Hilos de historia del Antiguo Egipto

1 arte copto se desarroll6 en Egip-
E to entre los siglos IT y XII d.Gt

Una de sus mds significativas ma-
nifestaciones fueron los tejidos coptos
que atin hoy son muy desconocidos para
el gran piiblico. Dominique Cheva-
lier, fundador de la prestigiosa Gale-
rfa Chevalier (1980), situada en pleno
corazén de la rive gauche de Parfs, es
una de la médximas autoridades en este
exquisito arte textil. Descendiente de
una ilustre saga de restauradores de ta-
pices y alfombras antiguas, su galerfa
atesora en sus fondos un magnifico re-
pertorio de tejidos coptos.

El arte del antiguo Egipto goza de
gran difusion en el coleccionismo de
antigiiedades. ¢ Tiene el arte copto la
misma consideracién en el mercado
anticuario?

El arte copto ocupa una posicién de-
licada en la historia de Egipto, apri-
sionada entre los dos ‘gigantes’” que son
la época faraénica y la islimica por lo
que ha pasado relativamente desaper-
cibido para el gran piiblico durante
mucho tiempo. Desde el siglo XIX, no
obstante, atrajo rdpidamente la aten-
cioén de los coleccionistas. Hoy, la ma-
yorfa de las piezas coptas que encon-
tramos en el mercado provienen de
antiguas colecciones privadas consti-
tuidas en su mayor parte a mediados
del siglo XIX o en las primeras déca-
das del XX. Actualmente, el arte cop-
to suscita mayor interés gracias a los
descubrimientos arqueolégicos difun-
didos en diversas exhibiciones en los
dltimos afios asf como por la apertura
de museos en los Emiratos Arabes que
compran piezas coptas para sus colec-
ciones.

d Coémo vislumbra el futuro?
Ahora se ha estabilizado, pero la esca-
sez de piezas importantes hard que los
precios se disparen si aparece una obra
extraordinaria en el mercado.

Existen tejidos coptos a partir de 100 euros (pequenos

Dominique Chevalier, fundador de la Galerie
Chevalier de Paris

con decoracion vegetal. S. IV-VI. Galeria
Chevalier.

documentos clasicos sin haber recibido tratamiento de

conservacion). Las piezas muy importantes se tasan

alrededor de los 100.000 euros
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< Cudles son los aspectos mds relevan-
tes de los tejidos coptos?

Los tejidos coptos no son, hablando
conpropiedad, los testimonios texti-
les mds antiguos de la civilizacién me-
diterrdnea. De hecho, en Egipto se
han descubierto ejemplares en tum-
bas que se remontan a épocas predi-
nasticas [2* mitad del 4° milenio a.C].
En la época faraénica, los tinicos ejem-
plares de textiles conocidos se limitan
a simples telas de lino crudo utiliza-
das para ropa (como el célebre pafio
egipcio) y a las bandas utilizadas para
la momificacion. La aparicién del bas-
tidor vertical, en la XVIII dinastia, per-
mitié tejer telas mds grandes y com-
plejas. Sin embargo, los textiles cop-
tos estan constituidos, esencialmen-
te, por tinicas y tejidos de mobiliario.
Las técnicas empleadas son numero-
sas, a menudo muy elaboradas, yendo
desde una simple tela a la tapiceria.
Las decoraciones coptas sorprenden
por la viveza de la conservacién de sus
colores o la riqueza de sus composi-
ciones. Es notable la diversidad de las
iconograffas, inspiradas por la mitolo-
gia grecorromana, el cristianismo, la
vida cotidiana (particularmente temas
llamados il6ticos” que tienen que ver
con la importancia del Nilo en la vida
de los egipcios), escenas de caza o cir-
censes.

Los textiles coptos continuaron rea-
lizdndose en Egipto después de la con-
quista musulmana en el siglo VII has-
ta el siglo XI-XII. JEs dificil fechar-
los?

La datacién de un textil copto es com-
plicada, debido ala falta de datos pre-
cisos en los descubrimientos arqueo-
l6gicos. Sélo puede ser aproximada y
realizada gracias a paralelismos basa-
dos en detalles iconogrificos o técni-
cos. Unicamente existen dos tejidos
coptos datados con exactitud. El pri-
mero se encontré al lado de un frag-
mento de moneda fechada en 354 d.C.
y el segundo cerca de unas actas nota-
riales que datan de mediados del siglo
V d.C anombre de Aurelius Colluthus.

dQué elementos ayudan a su data-
cion?



Orbiculus con un aguilucho y orla de vegetales. S.VI-VII. Galeria Chevalier.
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Falsificaciones
dificiles de detectar

“Durante mucho tiempo ha sido
imposible distinguir los falsos coptos de
los textiles recuperados, zurcidos o
remendados en la época bizantina (de
hecho, tejer una tunica o un tejido de
mobiliario ocupaba a menudo varias
semanas y era muy frecuente remendarlos
para conservarlos por mayor tiempo)”,
explica Dominique Chevalier.
“Recientemente, investigaciones llevadas
a cabo en el Museo del Louvre han
demostrado que, en el siglo XIX, debido
al entusiasmo despertado por los
numerosos descubrimientos de textiles,
como los efectuados en la regién de
Antinoe por Albert Gayet, muchos
anticuarios egipcios y europeos se
lanzaron a la produccion de falsificaciones
para seducir a los coleccionistas. Lo que
hacian era recuperar fragmentos de telas
de lino o decoraciones tapiceras para
reconstruir piezas completas o
recomponer decoraciones con
iconografias del todo improbables en la
época copta, y todo ello mediante la
costura con hilos recuperados de tejidos
antiguos. La ilusién, para una mirada no
prevenida, es perfecta y, en caso de duda,
la datacién por medio del carbono 14
resulta inatil, pues todos los fragmentos
utilizados son antiguos” apunta el
anticuario..

Tradicionalmente, los egipcios hilaban
sus fibras por medio de husos cuya fu-
sayola (una pesa), colocada arriba, se
sostenfa con la mano izquierda, mien-
tras que el movimiento de la mano de-
recha, colocada debajo, proporciona-
ba de manera natural una torsién a las
fibras en forma de ‘S’. Con la invasién
drabe se introdujo una nueva forma de
hilado, confiriendo a la fibra una tor-
sion en forma de “Z’, cuya presencia
en el textil copto implica, forzosamen-
te, una datacion posterior al siglo XII.
Desde el punto de vista iconogrifico,
la frontera es menos clara ya que los
motivos utilizados en la época bizan-
tina contindan siendo usados en la épo-
ca drabe. Sin embargo, se introducen
nuevos motivos después del siglo VII.
El ejemplo més sobresaliente es la ins-
cripcién caligrifica drabe que pode-
mos encontrar en algunas piezas.

dSe pueden diferenciar los tejidos
propiamente musulmanes de los cop-
tos?

Si, los coptos siguen escenificando en
sus tejidos figuras humanas mientras
que el Islam lo prohibe en todas sus
artes oficiales.

dEs erréneo decir que los tejidos cop-
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tos eran en su mayoria de temdtica
cristiana?

Si. En la actualidad, cuando se emplea
el término ‘copto’ se refiere a la comu-
nidad cristiana de Egipto cuya iglesia
ortodoxa se separé de la bizantina du-
rante el Concilio de Calcedonia en 451.
Ahora bien, el sentido primero de ‘cop-
to” es otro muy distinto: derivado del
griego ‘aigyptos” (egipcio), retomado
fonéticamente por los drabes en ‘gub-
ti’, el copto es ante todo un egipcio,
sin dimensién religiosa. Ademds, la
mayoria de los temas presentes en los
textiles coptos han salido de grandes
mitos grecorromanos. El tema mds fre-
cuentemente utilizado fue el cortejo
del dios Baco acompaiiado de bailari-
nes (motivo que se convertird, con el
paso del tiempo, en un tema iconogra-
fico en si mismo) o de los sétiros. Igual-
mente, los putti y las nereidas, aisla-
das o en escenas nil6ticas, estdn enor-
memente representadas. Entre los te-
mas cristianos mas representados
sobresalen el ciclo de la vida de José,
el de Jesucristo, el de la Virgen en el
trono y el del sacrificio de Isaac. Tam-
bién se representaban decoraciones
cristianas m4s sencillas como una sim-
ple cruz con sus cuatro ramas iguales,

Fragmento de tunica. S.VI-VII. Galeria Chevalier.

Siempre el caballo

Segun Chevalier “El tema del caballo es recurrente en Egipto desde los Ramésidas (época
en la cual se introdujo el caballo tras las campanas llevadas contra los hititas en el
Oriente Préoximo). La primera invasiéon persa, a principios del siglo IV a.C. y las influencias
griegas y romanas, incorporaron la monta a lomos del caballo en las escenas de caza y
guerra, vulgarizando asi el tema iconografico del caballero. En la época copta, se utilizd
para numerosos temas, ya sean antiguos (como el caballero cazador) o recuperados en
nuevas escenas adaptadas a la nueva regién, a imagen de los santos venciendo al mal.
En la época bizantina, el caballo jamas figuré en solitario (salvo cuando era un caballo
alado y se trataba de Pegaso) y la mayoria del tiempo, el caballero se vestia de una
tUnica corta, a la moda de la época. Con la segunda invasion persa en 619 d.C., el
motivo del caballero evoluciona: a menudo se viste de tunica o abrigo largo y el caballo
se adorna con riqueza. En la época arabe, es este mismo modelo el que domina los
talleres coptos, antes de desaparecer como cualquier otra representacion humana,
siguiendo la prohibiciéon del Islam™.

un pez, un crismon o el alfay el ome-

Para valorar un tejido o

copto hay que atender a
Las materias primas para su fabrica-

cion fueron fundamentalmente el lino
y la lana. La seda, introducida en épo-
ca romana se empleé muy raramen-
te por ser un producto de exporta-
ciéon muy caro ¢Existen en la actua-
lidad tejidos coptos manufacturados
con seda u otras fibras textiles?

En efecto, la mayorfa de los textiles
coptos encontrados se realizaron en
lino 0 en lana. Ellino, de origen vege-
tal, era conocido y empleado desde la

su estado de
conservacion, riqueza e
iconografia, vivacidad de
los colores, procedencia,
tecnica, presencia de
motivos raros e incluso
las prohibiciones.
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Tejido policromo con decoracion de rostros. Galeria Chevalier. S. VI-VIII
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época faradnica para confeccionar ves-
timentas en tela simple o para las ven-
das necesarias para la momificacién.
La lana era igualmente conocida des-
de hacia mucho tiempo por los egip-
cios, que criaban corderos desde el 1T
milenio a.C. Sin embargo, este animal
estaba prohibido por la iglesia por con-
siderarlo impuro. En la creencia po-
pular, este podia tornarse maléfico en
el mds alld y no era cuestién de ence-
rrarlo con el difunto para toda la eter-
nidad. Con lallegada del cristianismo,
esta prohibicién desaparecid y la lana
comenzo a utilizarse en los tejidos. Fue
muy apreciada en las regiones del Del-
tay de El Fayum, donde los inviernos
podian ser muy crudos. El algodén fue
introducido en Egipto en la época ro-
mana, pero hasta la época drabe no se
expande en las producciones coptas.
En cuanto a la seda, sélo queda real-
mente probada tras la segunda inva-
sion persa (619 d.C.) y en iconografi-
as exclusivamente sasdnidas, lo que a
menudo impide saber si se trata de
producciones egipcias o de importa-
ciones del cercano Oriente. Ademas,
la seda fue atesorada rdpidamente lle-
gando a convertirse en moneda de pago
equivalente al oro.

d Quedan testimonios, ademds de los
coptos, de textiles de otras culturas
de la época como la bizantina o la pa-
leocristiana?

Hay que precisar que los difuntos no
iban ricamente ataviados en el momen-
to de la inhumacién. En realidad, se
les enterraba vestidos con sus trajes
cotidianos, a veces incluso con todo su
guardarropa (a menudo limitado a cin-
co o seis tinicas para toda una vida,
que la familia superponia sobre el cuer-
po del difunto). Ocurria también que
el difunto era envuelto en una pieza
de tejido que, en realidad, era un tex-
til de mobiliario (cortina, mantel) em-
pleado como sudario. La aparicién de
textiles en las sepulturas corresponde
a una evolucion de las pricticas fune-
rarias cuando se abandona la incine-
racién por la inhumacién y no consti-
tuye por tanto una particularidad egip-
cia. Se han encontrado vestimentas en
Tierra Santa o en Italia, pero sélo se
trata de réplicas de santos. En Egip-
to, los textiles encontrados pertene-
cen al comin de los mortales y se con-
servan naturalmente, yensu mayorfa,
gracias al clima local, célido y seco.
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