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El reto de dirigir una institucion de
relevancia mundial: el Jeu de Paume

| Jeu de Paume, situado a un
E corto paseo desde el museo del

Louvre, es una parada inexcu-
sable para los amantes de la fotogra-
fia. Dirigido bajo los auspicios del Mi-
nisterio francés de Cultura y Comuni-
cacién, es una de las instituciones cul-
turales mds importantes del mundo
dedicadas en exclusiva, segin su pro-
pia declaracién de principios, ‘a foto-
graffas y otras imdgenes” abarcando to-
dos los perfodos desde mediados del
siglo XIX hasta la actualidad.

El Jeu de Paume fue durante mu-
chos afos el gran museo de los impre-
sionistas y postimpresionistas france-
ses, pero estas colecciones pasaron a
partir de 1986 al Museo de Orsay que
renové Gae Aulenti a partir de la an-
tigua estacion de tren. Tras una etapa

de cierta indefinicién, desde el 2003
adopta como objetivo fundamental cen-
trar sus actividades en las artes visua-
les y con este fin fusiond los fondos del
Centro Nacional de la Fotografia y la
Misién del Patrimonio Fotogrifico
Francés.

Aprovechando su visita a Madrid
con motivo de la presentacién de la ex-
posicion sobre la fotégrafa vienesa Li-
sette Model coproducida en colabora-
cién con el Instituto de Cultura de la
Fundacién Mapfre, conversamos con
Marta Gili, que creé el drea de foto-
graffa de la Fundaci6 La Caixa y capi-
tanea desde hace tres afios la institu-
cién parisina.

4 Cémo presentaria al museo que us-
ted dirige?

El Jeu de Paume no es un museo pues-
to que carece de coleccién. Es una ins-
tituciéon que tiene como objetivo prin-
cipal fomentar el conocimiento, estu-
dio y reflexién de las diferentes prac-
ticas artisticas en torno a la imagen. La
fotografia, el video, el cine, la imagen
digital, forman parte de esta defini-
ci6n de ‘imagen’ que no es en absolu-
to cerrada, sino abierta y plural.

Nuestra tarea se desarrolla en el famo-
so edificio del Jardin de las Tullerfas,
en la plaza de la Concordia, pero tam-
bién en otros centros de la ciudad y de
Francia. Exposiciones, conferencias,
coloquios, ciclos de cine, proyectos bi-
bliograficos, proyectos patrimoniales
y de arte contempordneo tienen cabi-
da en nuestra programacién de forma
critica, articulando relatos de lo que



yo llamo ‘una contemporaneidad ex-
pandida’. Es decir, desde los inicios de
la fotograffa (hace tan s6lo 170 afios)
pasando por el video, la instalacién o
la imagen numérica. La imagen siem-
pre habla de hoy.

Elntimero de exposiciones varfa de
afio en afio. Por ejemplo, en el 2010
tendremos 10 proyectos de distinta di-
mension y formato: exposiciones re-

trospectivas, producciones y primeras
exposiciones. En nuestro espacio en
la plaza de la Con ia damos mucha
importancia a la ‘programacion satéli-
te’: cada afio invitamos a un comisario
independiente a proponer una progra-
macién que se presente en los espa-
cios intersticiales del Jeu de Paume,
es decir, aquellas dreas que no tienen
‘categoria’ de zonas de exhibicién (s6-

‘No hay que
confundir visibilidad
con estrellato”

tano, entresuelo, libreria, café...)
Este formato no es un invento nue-
vo. Evidentemente, se inspira en el
proyecto de la Sala Montcada de Bar-
celona que la Fundacién “la Caixa”
mantuvo durante muchos afios, y que
actué como un laboratorio para mu-
chos comisarios y artistas que hoy re-
prebentan una buena p(ute de la cre-
acién espafiola contemporédnea. En su
nueva politica cultural, de espaldas a
lo contempordneo, la Fundacién “I:
Caixa” corté por lo sano esta inic
va hace unos afios.

dCémo comparar la situacion de la
fotografia en Francia con la de Espa-
Aal

Cada pais organiza o ignora, su patri-
monio de una manera distinta. En Fran-
cia, cuna de la fotografia, la conserva-
cién y difusion del patrimonio fotogra-
fico es un tema todavia de (andente
actualidad. Una de las misiones del Jeu
de Paume es la de dar visibilidad a los
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fondos fotograficos del Estado. Por esa
razon, una tercera parte de nuestra
programacién se centra en la investi-
gacion de estos fondos y sobre todo de
la difusién y edicion.

En Espaila no existe una institu-
cién que promueva la investigacion y
la difusién del patrimonio fotografi-
co. Cierto es que, a diferencia de Fran-
cia, en el Estado espafiol cada comu-
nidad auténoma tiene su responsabi-
lidad local en este asunto. Sin embar-
go no existe un departamento en el
Ministerio de Cultura que coordine
los distintos ‘fondos’ y se ocupe del
patrimonio fotogrifico del Estado.
Esta es una diferencia esencial entre
Espaiia y Francia. Con la nuevas re-
des de interconexién (internet y los
archivos digitales) el intercambio de
informacién y conocimiento sobre
nuestra memoria visual y critica no
deberia tener fronteras.

JY la presencia de la fotografia espa-
fiola en el extranjero?

A mi estos debates sobre la presencia
nacional en el extranjero me parecen
un poco obsoletos. Se dan, evidente-
mente, tanto en Espaﬁa como en Fran-
cia. Hoy las fronteras son mds porosas
que nunca, y no entiendo esa necesi-
dad de reivindicarse como artista de
uno u otro pafs. Quizd la pregunta que
deberfamos hacernos es ¢qué intere-
ses econémicos y politicos se hallan
detrds de una ‘presencia nacional” en
el extranjero?, scudl es el modelo o for-
mato que debe seguir el Estado en sus

Disparos desde el
estomago

“Dispara desde el estbmago”, ésta es una
de las frases mas célebres de la fotografa
nacida en Viena, aunque de nacionalidad
estadounidense Lisette Model
perteneciente a ese grupo de artistas que,
huyendo de la guerra y la situacion en
Europa, llegd a Nueva York a finales de
los anos treinta para encontrar refugio e
inspiracion. Las imagenes de Model
retratan una época, pero llegan mucho
mas lejos. Son la semblanza del ser
humano como género: vulnerable,
fascinante y complejo. En la seleccion
realizada para esta muestra se encuentran
imagenes representativas de sus series
més conocidas (Promenade des Anglais y
Sammy’s). “Lo que me interesa es la
superficie. Porque la superficie es el
interior. La gente siempre dice que hay
que investigar dentro. Olvidalo. Todo esta
por fuera” afirmaba Model.

ayudas a la produccién, investigacién
y difusién del arte?, sc6mo nacen los
artistas oficiales?, etc...

Creo que el momento actual de cri-
sis econdmica es paradéjicamente po-
sitivo para la complicidad entre muse-
os e instituciones culturales de todo el
mundo, que se ven ‘forzados’ a esta-
blecer intercambios, coproducciones
y coediciones. Estoy segura que esto
va a crear reciprocidades, resonancias,
entre unos y otros. En relacién con Es-
pafia, el Jeu de Paume, por ejemplo,
ha presentado una exposicién del ar-
tista cataldn Jordi Colomer en Paris, y
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a su vez, en la Virreina, Centre de la
Imatge de Barcelona se present6 la ex-
posicion, producida por el Jeu de Pau-
me, de la artista francesa Valérie Mre-
jen.

No se debe confundir visibilidad
con protagonismo o estrellato. En el
Jeu de Paume, en su sede del Hotel de
Sully, acabamos de terminar una ex-
posicién de Agusti Centelles, copro-
ducida también con la Virreina, Cen-
tre de la Imatge de Barcelona. En Es-
paiia se conoce a Centelles y parte de
sus fotografias sobre la Guerra Civil
espaiiola desde hace 30 afios, pero no
en su totalidad. Poco a poco sus archi-
vos se han ido recuperando hasta en-
contrar los tltimos negativos hace priéc-
ticamente unos meses. La exposicion
en Parfs sirve para mostrar otra cara
de la memoria visual de la Guerra Ci-
vil Espafiola, memoria que en su ver-
sién de memoria colectiva del conflic-
to estaba cubierta, practicamente, sélo
por las imdgenes que realizé Robert
Capa. Con esta muestra hemos queri-
do dar visibilidad a este otro trabajo
de fondo realizado por Centelles, un
fotégrafo totalmente desconocido en
el dmbito internacional por obvias ra-
zones politicas y econémicas.

Rosalind Williams

Lisette Model

Hasta 10 de enero
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