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MACBA. Foto Javier Tles

Manuel
Borja-Villel
Director

del Macha

Elegido Presidente

Internacional para
Museos y Colecciones

Moderno (Cimam)

temporani de Barcelona (MAC-

BA), Manuel J. Borja-Villel, ha
sido elegido como Presidente del Co-
mité Internacional para Museos y Co-
lecciones de Arte Moderno (CIMAM),
el mas importante érgano de repre-
sentacién de museos de este ambito a
nivel mternacmnal que depende de la
UNESCO. Este es el resultado de las
elecciones que, como cada tres afios,
se han celebrado para renovar los car-
gos directivos de este organismo. Bor-
ja-Villel, votado por unanimidad, sus-
tituye en el cargo a Alfred Pacquement,

El director del Museu d’Art Con-

-

Manuel

del Comité

de Arte

director del Centre Pompidou de Pa-
ris. Entre sus objetivos, estd laredac-
cién de un cédigo ético que sirva de
“gufa de buenas practicas” a los muse-
0s, coleccionistas y otros integrantes
del sector artistico en general, para
responder a lo que cree que es una ne-
cesidad en un momento en que la di-
ferencia entre los intereses particula-
res y los valores ptiblicos son més con-
fusos y parecen dominados por la ley
del mercado. La ampliacién del CI-
MAM hacia més paises de Latinoamé-
rica, Europa del Este y Asia es otra de
sus propuestas.
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Borja-Villel.
Foto David
Campos

¢Cémo se crea un modelo de mu-
seo?

Se ha hablado mucho del “modelo
MACBA”, pero creo que, en cierto
modo, se ha malentendido, porque
cuando mencionamos el modelo, lo ha-
cemos en sentido metodoldgico, no
moral, no quiere decir que seamos “mo-
délicos”. Empezamos plantedndonos
cudl era la estructura basica de un mu-
seo, que fundamentalmente se centra-
ria en tres puntos: qué historias se cuen-
tan, qué estructura de intermediacién
hace que estas historias narrativas ten-
gan una determinada forma y final-
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Envasos: el culte a la mare de Eulalia
Valldosera, 1996.

Se trata de cambiar la
idea de coleccion y
crear una red de
propiedad multiple
compartida, que
tiene mucho que ver
con el mundo global
actual.

Hay que repensar y
crear modelos de
coleccion post-
colonial, haciendo
estructuras
compartidas

mente, a qué sujetos va dirigido. De-
tectamos que hoy hay dos modelos en
relacion al arte moderno y contempo-
rdneo, que podian ser una referencia;
por una parte, el mds moderno, de he-
rencia idealista romantica, represen-
tado tal vez por el MoMA, de los afios
40y 50, y por otra parte el museo mds
actual, mas ligado al espectdculo, al
marketing, a la industria cultural. Por
motivos diversos, ninguno de los dos
modelos nos encajaba, y por ello deci-
dimos repensar esta estructura bésica.
Ahora estamos en condiciones de pre-
sentar el proyecto del MACBA en sen-

Caja metafisica de
Jorge Oteiza, 1958-59

tido positivo, es decir, no hablando s6lo
de lo que no queremos ser, sino de lo
que queremos ser. Aunque, insisto, la
palabra “modelo” tiene un sentido mo-
ral que no me gusta nada.

¢Coémo se puede definir esta es-
tructura?

Bédsicamente, las historias a las que es-
tamos acostumbrados tienden a lo li-
neal y a la homogeneizacion, van cre-
ando tendencias, responden a un mun-
do colonial, a una posicién de Europa
o Estados Unidos. Segtin Edouard Glis-
sant, las grandes estructuras occiden-
tales son homogeneizantes, lineales,
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en las que en la gran historia hay un
centro y una periferia y ésta siempre
es derivativa respecto al centro; en
cambio, él habla de narracién pensa-
da no cémo una isla sino como un ar-
chipiélago en el que hay micronarra-
ciones y todas van constituyendo una
totalidad, que él define como una to-
talidad-mundo, una totalidad que hace
red, que es miiltiple, que no queda ab-
sorbida por el contenedor o el todo,
sino que la diferencia es lo que da la
estructura. De algin modo, este pen-
sar lanarracién como micronarrativas
y crear otra cartografia donde no haya
centro ni periferia, es lo que estamos
haciendo desde el MACBA, a través
de la coleccion y a través de las expo-
siciones temporales. Ahora estamos ya
creando una estructura educativa dis-
tinta de la tradicional. Esto va desde
los nifios a los adultos.

¢Coémo se define la identidad de
un museo y c6mo se construye?
Laidentidad, como elemento abstrac-
to, en un pafs con una historia nacio-
nalista como el nuestro es importan-
te. Creo que laidentidad es importan-
te en un mundo global, y més en un
pais como éste, que es una nacién que
no tiene Estado. Cuando hablamos de
identidad hablamos de territorio y de
espacio fisico, tenemos la nocién de
identidad demasiado arraigada en con-
ceptos del siglo XIX, en conceptos de
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nacién. La identidad deberia ser un
flujo en relacién a los demds; no serfa
de los grandes continentes, sino de las
islas. La identidad del MACBA es la
de un museo que estd en una ciudad,
Barcelona, que trabaja en red con otros
museos de la ciudad y del mundo. Se
trata de crear una estructura que nos
ayude a conocer mejor el periodo en
el que vivimos. Ahora, los Estados uti-
lizan el arte de vanguardia como arte
de funciones politicas, y el arte nece-
sita de las instituciones para vivir, cosa
que no pasaba antes. En los afios 40 y
50 hubo un cambio de paradigma; en
los 60-70, una crisis social con el Mayo
del 68; en los 80, otra crisis, con la ca-
ida del muro de Berlin. Son periodos
que marcan las fechas de la coleccién
del MACBA y es un distintivo con otros
museos, con micronarrativas, con en-
laces con la Europa del Este... Otro
punto son las estructuras de interme-
diacién con las que creamos narrati-
vas, y los programas ptblicos y educa-
tivos. Creo que ésta es la identidad del

mons; no quiere decir que las ferias no
sean vilidas, pero hay otras vias.
¢Cémo se crea la coleccién?

Las grandes colecciones estdn hechas
como si fueran botines de guerra: Egip-
to, Grecia... hay que repensar y crear
modelos de coleccién post-colonial,

CC3-Mairelyn. Quasi Cinema de Helio
Oiticica & Neville d’Almeida, 1973.

Alteration of a Suburban House de Dan Graham, 1978-87

MACBA, un museo que estd en Bar-
celona y que tiene en cuenta la reali-
dad local, con estructura en red, sin
ser localista.

¢Como se sitia el Museo en el con-
texto de las ferias como mercado?
Cada vez hay mds separacién entre el
mundo del mercado y los artistas que
estaban fuera del mercado. El nicleo
fuerte de la coleccién no viene de las
ferias, no son lugares donde descubri-
mos artistas. Tenemos otros nticleos,
como colectivos de artistas que estdn
trabajando, estudios... Las ferias son
un intercambio y en la naturaleza hu-
mana el intercambio es fundamental.
El mercado es una parte del intercam-
bio, pero no todo el intercambio es
mercado, puede haber otras formas de
distribucién, como el Creative Com-

No nos toca hacer la
gran historia del arte
catalan porque no
me creo ni la gran
historia del arte
francés

haciendo estructuras compartidas, te-
niendo en cuenta que el arte de hoy es
digital y que muchas obras no las ha-
cen los artistas... serfa muy fécil hacer
estructuras de propiedad comun.

Explique el concepto de archivo...
Estamos trabajando mucho en ello. El
archivo serfa una categoria; la colec-
cién actual no es colonial, pero si pa-
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trimonial. ¢Por qué no hablar de una
coleccién en forma de archivo? El ar-
chivo es distinto de la coleccién tradi-
cional, es una estructura compleja. Se
trata de cambiar la idea de coleccién
y crear una red de propiedad multiple
compartida, que tiene mucho que ver
con el mundo global actual. Estamos
trabajando con varios museos, como
el Vannabbemuseum de Eindhoven,
que trabaja mucho con Europa del
Este. Pensamos en colecciones con-
juntas, no nos comportamos como una
propiedad privada: consideramos que
la historia es de todos, y que los mu-
seos son custodios de las obras, no pro-
pietarios. Si el MACBA tiene, por po-
ner un ejemplo, diez obras de Tapies
y otro museo tiene, en cambio, diez de
Cy Tombly, creamos un protocolo para
poder compartir nuestras colecciones.
Se trata de comparar las lineas de com-
pra entre museos para ver elementos
de coincidencia y crear una sinergia
entre ellos. Todo ello teniendo en cuen-
ta que transportar las obras es relati-
vamente barato, y que los museos ex-
ponen aproximadamente tan solo el
10% de lo que tienen en sus coleccio-
nes. Y de hecho, si las obras estdn en
el almacén, pueden estar en otro mu-
seo. Es un modo mucho més racional,
de acuerdo con nuestra estructura. El
modelo de crear propiedad tan solo
con la voluntad de acumular es absur-
do. Somos puiblicos, y como tales so-
mos custodios, y el objetivo es conser-
var. Por ejemplo, compramos un Haac-
ke con el Whitney Museum y la pro-
piedad es compartida, lo tendremos
tres afios cada uno; cuando haya un
préstamo, tendremos que ponernos de
acuerdo. El MACBA es museo publi-
co, no podemos vender, ellos son pri-
vados y si pueden; si ellos quisieran
vender la obra, tendrfamos la opcién
de comprarla a precio original con el
veto de venderla a gente privada. Por
ejemplo, nosotros no podremos tener
nunca un buen Pollock, pero sf traba-
jando en red.

En general, los artistas catalanes
no se sienten representados en el
MACBA ;Cusil es la funcién del
museo respecto a su ciudad?
Siempre hay mds artistas que posibi-
lidades de exponer. Por otra parte,
siempre hacemos algin artista catalin
en las exposiciones temporales con iti-
nerancias, y los hay también en la co-
leccién. Existe el error de pensar que
el museo es una plataforma de cono-
cimiento de artistas. Siempre hay ar-
tistas locales, pero no nos toca hacer
la gran historia del arte cataldn porque
no me creo ni la gran historia del arte
francés.

M.P.
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un artista inspirado y culto

sible y provocador, son algunas de

las cualidades que podrian definir
a Santiago Rusifiol (1861-1931), un ar-
tista completo, pintor, escritor, drama-
turgo, cronista de prensa y renovador
del arte de su tiempo. Vivié una épo-
ca de grandes transformaciones socia-
les y su obra fue una extraordina-
ria crénica del cambio de siglo,
con el paso de un simbolismo me-
lancélico a la bisqueda y conso-
lidacién de la modernidad. Fue
por ello una figura clave del
Modernismo, protagonista del fe-
némeno cultural y social que se
vivié en torno a Els Quatre Gats.

E legante, carismdtico, creativo, sen-

Barcelona, Paris, Sitges,
Mallorca, Aranjuez y
Granada

Rusifiol marché a Parfs, don-
de vivié en Montmartre con Casas
y Zuloaga, donde hizo retratos y
una pintura influenciada por las
corrientes simbolistas de la épo-
ca; desde allf mandé sus escritos
a La Vanguardia, Cartas desde el
Molino, 1899-1892, donde retra-
taba la vida bohemia parisina.
Cartas que se fueron sucediendo
desde los lugares donde viajaba:
Desde unaisla, 1893; Desde otra
isla, 1894, Desde Andalucia, 1895...
Lavida de Rusifiol siempre estu-
vo rodeada de humor y poesia,
que tradujo en su literatura y en
su pintura. En Barcelona fue uno
de los impulsores de Els 4 Gats,
que supuso un cambio radical ha-
cia la modernidad y el final de la
estética decadente y simbolista.
En 1891 descubrié la belleza de
Sitges, la blanca y luminosa ciu-
dad marinera donde instalé su
casa-taller, El Cau Ferrat, donde
pintd la luz, los patios y los jardi-
nes y donde organizo las famosas
Fiestas modernistas, convirtien-
do Sitges en el centro de la moderni-
dad y del Modernismo. Fueron tam-
bién famosos sus viajes en carro y en
bicicleta con su amigo Ramon Casas y
descubrié lugares inspiradores de los
que dejé pinturas de su belleza. Artista
viajero, pint6 los jardines de Espanay

quedé seducido por el encanto y la po-
esfa de Aranjuez, donde falleci6 en uno
de sus viajes. De sus periodo de juven-
tud y de los afios de sus viajes en ca-
110, se subast6 Un atardecer en Catalufia
en Christie’s Madrid en octubre de
2004; salia por 70.100 euros y se re-
maté en 83.650 euros. Reivindicé la

Callejuela de Génova, 1894. Col-leccié Casellas, MNAC

Rusifnol fue uno
de los ultimos
representantes de la
bohemia artistica
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pintura de El Greco en la tercera Fiesta
Modernista de Sitges y siguiendo los
pasos del pintor manierista viajé a
Toledo y a Madrid para estudiar el
Museo del Prado; en uno de sus viajes
descubri6 Aranjuezy sus jardines, cuya
belleza se tradujo en melancdlicas sen-
saciones, un gran contraste con la lu-
minosidad de Sitges y Mallorca.
Rusifiol, que estaba vinculado al
luminismo de Sitges, pintando los
patios de blancas paredes, que-
d6 fascinado por Mallorca cuan-
do llegé por primera vez en 1893;
la isla le sedujo tanto, que hizo
varias estancias en ella, pintando
unos ochenta cuadros del paisa-
je frente al que tantas sensacio-
nes y sentimientos vivié, que tam-
bién los expresé en sus articulos
de La Vanguardia. Pint6 el paisa-
je de la isla con su potente luz y
sus contrastes. En Almendros en
flor, motivo al que Rusifiol dedi-
¢6 algunas pinturas, pinta la luz,
la vitalidad y la eclosién de la flo-
racién. Una de las pinturas
Almendros en flor la vendié
Sotheby’s Londres hace dos afios
por 220.800 libras. En El castell
a hora baixa Rusifiol pinta la luz
dorada de la hora baja, tan carac-
teristica de la visién de Rusifiol
de la isla. Buscando la luz de
Andalucia, también quedé sedu-
cido por los jardines del Generalife
durante su estancia en Granada
en 1895. Rusifiol sigui6 viajando
a Mallorca y el periodo mas im-
portante en la isla se fija entre los
afios 1901 y 1907.

Ano Rusinol, motivos de
celebracion

El Afio Rusifiol, con el que se
ha celebrado el 75 aniversario de
su muerte, ha sido escenario de
representaciones teatrales, la pro-
duccién de una pelicula y diver-
sas exposiciones; todo ello para
estudiar mds a fondo el personaje y su
obra. Entre las exposiciones mds rele-
vantes (todavia puede verse la de Dibujos
del Museu d’Art de Catalunya, en
Barcelona, hasta abril de 2008), se ha
podido disfrutar de Rusifiol, la Passi6
per Mallorca, en el Museu d’Art Modern
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Uno de sus Almendros en flor se vendid en S
El castell a hora baixa, 1902. Londres hace dos anos por 220.800 libras.
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Patio rustico, 1880. Col-leccié Casellas, MNAC

i Contemporani de Palma Es Baluard,
y Rusifiol y la pintura europea, cele-
brada en Sitges y en Aranjuez, una ex-
posicién importante que ha estudiado
la relacién entre el artista cataldn y
otros pintores europeos. Para la comi-
saria, Isabel Coll, profesora de histo-
ria del arte de la Universidad de
Barcelona, “los objetivos del afio Rusifiol
fueron estudiar el personaje en todas
sus vertientes, siempre con la convic-
ci6én de que es una pieza fundamental
en la historia del arte, de la literatura
y del coleccionismo de nuestro pafs.
Bajo esta premisa se basaron las ini-
ciativas que conformaron el Afio Rusifiol,
unas propuestas que a la vez preten-
dian dar a conocer el artista cataldn no
s6lo como individualidad, sino tam-
bién como un personaje conocedor y
seguidor de las corrientes estéticas y
literarias europeas”.

La exposicién permite ver que
Rusifiol estuvo completamente inmer-
so en las tendencias europeas en un
momento brillante para el arte, la se-
gunda mitad del siglo siglo XIX, cuan-
do confluyeron muchas tendencias que
catalizaron el nacimiento de las van-
guardias del siglo XX. Fue un artista
muy apreciado en su momento, prue-
ba de ello es que la mayoria de las obras
expuestas venfan de colecciones pri-
vadas, y hay obras que todavia no se
han expuesto nunca desde que Rusifiol
las pintd, por lo que el acontecimien-

Mas que
hablar de
etapas mejor
cotizadas,
seria mejor
hablar de
obras
concretas

to ha sido un verdadero trabajo de biis-
queda. Algunas de ellas se expusieron
por primera vez, explica Isabel Coll,
“lograrlo no fue facil porque anterior-
mente a ésta habfan tenido lugar otras
importantes exposiciones, tanto en
Sitges como en Barcelona. A pesar de
la dificultad de encontrar cuadros nue-
vos que mostrar, se pudieron presen-
tar algunos que no se habfan expues-
to. Uno de ellos fue una Gitana, que
Rusifiol pint6 en sus primeros afios -
en 1883- y que no habfa estado nunca
catalogada; lo mismo que el satirico
cuadro conocido como Caragolada
Rusifiol-Casas-Claraso, de 1893. Otras
obras interesantes, que no habian es-
tado nunca expuestas, ya que no se co-
nocfa su paradero, son, por ejemplo,
El mirador de la ermita (1888) y tam-
bién Rincén de Jardin, pintada en
Aranjuez en 1915. Junto a ellos citari-
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Jardin del Generalife, 1895. Col-leccié Casellas, MNAC

amos una serie interesante de dibujos
que se encuentran en una coleccién
madrilefia y que habifan sido publica-
dos en “L'Esquella de la Torratxa” con
el nombre de Tipos de la terra”.
Segin Isabel Coll, es dificil saber
cudntas obras quedan atdn por descu-
brir, pero va saliendo atin obra inédi-
ta de Rusifiol. “En una exposicién que
se hizo en el Museu Es Baluard de
Mallorca, en el mes de mayo-junio de
2007, Rusifiol, la Passi6 per Mallorca,
presentamos un autorretrato -realiza-
do por Rusifiol en 1893- que no habia
estado catalogado y formaba parte de
una coleccién particular de una fami-
lia relacionada con Rusifiol. En otra
exposicién de este mismo afio y cele-
brada en Zaragoza y Tudela se presen-
t6 una obra muy interesante que se en-
contraba en lugar desconocido y que
no se habia expuesto desde 1890, y que
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Alfredo Sainati, 1898-1899. Llegat Rossend Partagas. MNAC

se titula El Campanar d’Ix. Ultima-
mente he tenido la gran suerte de en-
contrar otra obra de Rusifiol pintada
en Sitges y dedicada por Rusifiol a un
amigo”.

En cuanto a resultados, el Afio
Rusifiol ha sido espléndido, dice satis-
fecha la historiadora. “Han sido unos
meses llenos de actos de todo tipo, tan-
to culturales como populares, que han
servido para homenajear al personaje
como artista y literato, pero también
como coleccionista, es decir, tratando
asi todos los aspectos de su rica perso-
nalidad. Unas caracteristicas que se
vieron ratificadas en las exposiciones
y actividades varias que tuvieron lugar
en distintos lugares de la geografia es-
paiiola relacionados con Rusifiol. Esta
bisqueda de exploracién del persona-
je en su totalidad quedé magnifica-
mente concretado en el Simposium

Las pocas
obras que salen
a subasta, se venden
en subastas
internacionales a
precios ya millonarios

que tuvo lugar a principios de afio en
Sitges, congreso en el que participa-
ron relevantes figuras del panorama
artistico y literario”.

Rusinol, una cotizacién al alza

En cuanto a cotizacién, mds que ha-
blar de etapas cotizadas serfa mejor
hablar de obras, afirma Isabel Coll.
“Se podria hablar de la etapa parisi-
na, pero también se podria sefalar
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Sitges o Mallorca”. La obra mds coti-
zada ha sido Jardi de muntanya, Sa
Coma IV, una obra pintada en Mallorca,
que se subasté en Sotheby’s Londres
en noviembre de 2006 y llegé a las
568.000 libras (814.484 euros, m4s de
135 millones de pesetas, parahacerse
una idea y comparar con otras subas-
tas espafiolas del 2001, cuando, toda-
via en pesetas, Durdn y Ansorena ven-
dieron dos pinturas de jardines y se
remataron en 12.000.000 y 14.500.000
de pesetas respectivamente). Salen
pocas piezas a subasta, los coleccio-
nistas saben que tienen un tesoro en
alza, y las pocas que se subastan, des-
de hace un par de afios, salen en su-
bastas internacionales. Este verano,
también se vendi6 un jardin en Christie’s
Londres, Glorieta de cipreses del jar-
din del Principe, Aranjuez por 216.000
libras.

Hace unos tres afios que no salen
obras de Rusifiol en subastas espafio-
las. “Quizds en los tdltimos afios, coin-
cidiendo con la celebracién de varias
exposiciones monogréficas muy impor-
tantes, entre las que se incluyen las del
Afio Rusifiol, su cotizacién haya creci-
do, pero al tratarse de un clasico, los
coleccionistas dificilmente se despren-
den de sus obras”, dice Enric Carranco
de Balcli's.

Dibujos, la obra menos
estudiada de Rusiiol

Los dibujos son la parte menos es-
tudiada de la obra de Rusifiol. “Ocupan
un lugar menor en la obra de Rusifiol
-dice Francesc Quilez, jefe del Gabinete
de Dibujos y Grabados del MNAC-
que destacé sobre todo como autor de
dibujos que ilustraban un gran nime-
ro de sus articulos publicados en La
Vanguardia. A parte de estudios pun-
tuales, no existe ninguna publicacién
que recoja la catalogacién de su pro-
duccién como dibujante y tampoco se
conoce la extensién de su obra dibu-
jistica. Como indicativo, la coleccién
del MNAC estd formada por unas 60
obras, que es la coleccién piblica mas
importante y después, la que se con-
serva en el Museu del Cau Ferrat de
Sitges”. Entre los dibujos més impor-
tantes, Quilez destaca los que hizo en
Paris en 1895, donde represento los
retratos de sus amigos, los artistas Carles
Mani y Pere Ferran. “Quizds, uno de
los mas emblematicos y de una extraor-
dinaria calidad artistica -afiade- es el
Retrato de Alfredo Sainati, 1898-1899,
que pertenece a la coleccién del MNAC.
El retratado era un actor y autor tea-
tral, amigo de Rusifiol, que tradujo y
represent6 al l'italiano la obra de Rusifiol,
L'Alegria que passa”.

Marga Perera
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espués de haberse presentado
D en la Fundaci6 Joan Mir6 de Bar-

celona, la exposicion Sean Scully
viajard a los museos con los que se ha
coproducido, el Musée d’Art Moder-
ne de Saint Etienne y el MACRO de
Roma. Treinta afios de la carrera de
Sean Scully (Dublin, 1945) muestran
un pintor comprometido con la pintu-
ra, que quiere coger influencias del
arte del mundo e incluirlas en uno.
Vive y tiene estudio en Nueva York, en
Barcelonay en Alemania. En su estu-
dio de Barcelona tiene su personal ho-
menaje a Van Gogh, una sala con un
billar -uno de sus juegos preferidos- y
paredes naranja, como en el Café noc-
turno. "Creo que es importante unifi-
car el mundo, por eso no quiero ser
100% espafiol ni irlandés ni alemdan ni
americano”.
Usted siempre ha defendido la pin-
tura, por encima de tendencias mi-
nimalistas y conceptuales...
La pintura, como medio de comuni-
cacién, es muy apropiada, porque in-
cluye misterio. Soy de los afios 60 vy,
aunque creo que es mds facil comuni-
car con la musica, la pintura es una for-
ma de comunicacién lenta, pero pro-
funda. Nueva York, hace 25 afios, fue
el centro del arte contemporédneo. Yo
trabajaba en una forma lineal, manual,
romdntica, con el color de lanoche: la
clave de mi futuro. Fue una época muy
dificil para una persona de Europa. En
los afios 80 sufrf una crisis porque yo
pensaba como irlandés educado en
Londres y luego, americano. Esto me
llev6 a la melancolia. Mi amor por Eu-
ropa y el arte sagrado que yo estudia-
ba en Europa, como Masaccio... Fue
un imperativo recoger la posibilidad
de reunir composiciones, emociones,

e
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Sean Scully,
2007 (foto:
Pere
Pratdesaba,
Fundacié
Miro).

México, una
ventana
verde

L (fotografia),
ST - 2001.

Es necesario ofrecer una entrada, es crucial,
mi entrada es usar formas muy basicas, conocidas,

Uqgbar, 1993-94.

7

COMO una puerta.
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color, y la mano, sobre todo, la mano.
Con esta crisis pinté formas que haci-
an referencia a figuras. Entonces, por
un lado estaba el arte conceptual y por
otro el minimalismo; mi pintura fue
™, un fracaso porque era decorativa, pero
;,::i yo luchaba por representar la figura y
el mundo real. La pintura Frentes y
qd-f:‘ér espaldas duré mucho, 6 meses, mien-
Ly tras pintaba los cinco paneles, pensa-
PN TR T A W AT R . ba en Los tres misicos de Picasso. Vi-
) via en Estados Unidos, pero miraba a
: r Europa para resolver mi crisis de iden-
tidad. Como el arte abstracto destru-
ye el espacio compositivo, deseo ser
figurativo. Al principio lo senti como
un fracaso, pero con el tiempo se ha-
cia mas interesante, esas pinturas eran
una abstraccién conceptual. El color
es emotivo, es imposible controlarlo.
TR, 4 En su obra hay puertas y ventanas
\ ¢A qué dimensién nos quiere lle-
var?
Laidea de ventana me fascina porque
Ceedtie eee s T NPt es nuestra invencion. “Abrir la venta-
na” significa abrir la mente, es abrir-
! se a otra posibilidad. Mi destino es de-
T T T e i s m s ) 1 | fender la pintura, introducirla en la
| 5 o pintura. Para mi la presencia humana
es muy importante; es necesario ofre-
Hay mucha tristeza en mi vision del mundo, cer una entrada, es crucial, mi entra-
] = da es usar formas muy bdsicas, cono-
quiero hacer algo positivo, pero tengo que representar  cidas, como una puerta; cualquier per-
: : : sona entiende c6mo usar una puerta.
mi Verdad' que mduye |a tristeza. Ofrezco ventanas, barras, ravaIs) for-
mas muy simplemente ordenadas, ho-
rizontales y verticales, muy simple,
como una llave, cémo abrir y entrar en
el cuadro; el lenguaje es disponible, es
un lenguaje bésico. A los nifios les gus-
ta la obra porque se puede jugar con
las formas, pueden manipularlas men-
talmente ellos mismos.
También podemos hablar del con-
cepto de repeticion...
Vivimos en un mundo industrial; las
culturas antiguas son de repeticién.
Hubo un tiempo en que la repeticiéon
no fue muy fuerte, desde el siglo XV
al Romanticismo. Nuestra historia es
s6lo un rato, no es mucho tiempo, aho-
rala repetici(’)n es muy importante, es
la base de nuestra cultura, sin repeti-
cién no podriamos construir un mun-
do. Si cada autobis fuera totalmente
distinto de otro se necesitarian diez
afios para hacer un autobis. Nada se-
ria posible sin repeticién, es la base de
todo, por ello es necesario darle otra
dimensién, es lo que hago ahora, y la
manera de dar esa dimensién es com-
plicar la situacién. El dibujo es funda-
mental, pero el planteamiento no es
simple. Pintar con capas es muy im-
portante: es imposible verlo como sim-
ple, lo mds profundo es lo més com-
plicado. Cuando algo es muy simple
es hipnético, tiene la capacidad de sub-
Pasajero rojo amarillo, 1996. sistir. Cuando pinto, es un tiempo muy
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Sean Scully, 2007 (foto: Pere Pratdesaba, Fundacié Miro).

emocional, de revelacion, casi religio-
so, pero trabajo como una persona que
pinta un muro con brocha porque uso
brochas compradas a 8 en Italia en una
ferreteria.

¢Cual es su vision del mundo?
Hay mucha tristeza en mi visién
del mundo, quiero hacer algo po-
sitivo, pero tengo que represen-
tar mi verdad, que incluye la tris-
teza, porque nuestro mundo esta
lleno de tristeza y destruccion, es
imposible ignorarlo. Mi obra es
muy seria, tiene un sentido de la
tragedia del mundo, es como lo
veo. Estoy conectado al mundo,
es imposible no verlo porque lo
tengo ante mi.

El color es emocién y usted lo
ha dedicado también a sus ciu-
dades ¢De qué color son? ;De
qué color es Barcelona?

El Barrio Gético de Barcelona es gris
oscuro pero cuando pienso en Barce-
lona pienso en un rojo amarillo bas-
tante profundo y cuando pienso en mi
estudio en Barcelona pienso en luz na-
ranja. Es la diferencia entre el dibujo,
que es muy simple, y el tiempo, que
es muy complicado. Es la historia de
la evolucion del cuadro y habitarlo con
su personalidad. Quiero establecer una
relacién intima y en la superficie. Ten-
go mucho interés en el futuro, lucho
por nuestro futuro, siento melancolia
por un pasado perdido, soy fuerte in-
telectualmente, pienso como un fil6-
sofo mds que como un pintor porque
también escribo. El color es imposi-
ble nombrarlo porque es amarillo, rojo,
negro, negro-azul, negro de polvo o
influido por un rojo de detras. Hay ca-

Cuando pinto un borde

es importante, porque el

problema en el mundo es
la relacion.

Gabriel, 1993.

pas que crecen en color que se puede
ver al primer momento, pero cudl es
la personalidad del color... hay colores
que salen, otros caen, hay un movi-
miento muy emocional. Esta es mi am-
bicién, cuando pinto un borde es im-
portante, porque el problema en el
mundo es la relacién. ;Cémo es posi-
ble combinar movimientos, ideas y fi-
losoffas en el mundo? Nuestro proble-
ma es como combinarlos en el senti-
do positivo; yo quiero corregirlo, po-
ner las cosas arriba, abajo, ala derecha,
alaizquierda, esa es la manera de mos-
trar que crecen las posibilidades o li-
mitaciones. En un cuadro no hay es-
pacios negativos ni vacios, todo es un
objeto. Cada barra o cada cuadrado es-
tan al lado de otra y se construye una
relacién con su vecino, el espacio en-
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tre los dos es libertad o misterio, po-
sibilidades de relacién.
Usted busca lo misterioso en su
obra...
Si, mi obra busca lo misterioso. Nues-
tra historia estd representada por la re-
ligién; cuando se ruega en el templo,
o en la arena de la playa, como en la
cultura zen o budista, se busca la cla-
ve para entrar en otro mundo. No po-
diamos fijar el origen del Nilo, era un
misterio y ahora ya se ha encontrado

probado, nuestro misterio es mucho
mds dificil de localizar, pero es nues-
tra capacidad de sentir amor, genero-
sidad, un sentido de otra dimensién en
el ser humano, el amor universal. Me
gustaria nombrar el misterio. No es
algo fisico, sino nuestro potencial es-
piritual, eso es lo que quiero indicar o
engafiar. Un cuadro mio es una encar-
nacién, no con pretensiones de ser es-
piritual, tiene que engafiar en otra di-
mension para ayudar a seres humanos,
pero no con el compromiso de expli-
carlo. No es una explicacién, es una
sensacion.
Usted trabaja mucho con las ma-
nos ¢Qué importancia tienen?
El punto central en mi obra es la mano,
es muy personal, es una forma univer-
sal muy personal, quiero cerrar el es-
pacioy comprimirlo, engafiar otra re-
alidad, que no habia asumido la
abstraccién. He reconocido que
el futuro, el imperativo, seria co-
ger el secreto de la distancia y po-
nerlo en un cuadro, hecho por mi.
He cogido de la historia algo mu-
cho mds antiguo para traerlo al
presente porque la pintura abs-
tracta se ha hecho bastante plana,
y con la geometria ideal no tenia
emocién. Yo quiero incluir la sen-
sualidad, la melancolia del ser hu-
mano; quiero hacer la conexién
mds simpdtica sin el costo de un
Mondrian. No quiero admiracién,
quiero conexién entre el ser hu-
mano y el cuadro, por eso es necesa-
rio romper el sentido de perfeccién de
Mondrian.
Usted tiene un gran amor por Ma-
rruecos, como se ve por la alfom-
bra que tiene en su estudio...
En Marruecos estuve un verano dur-
miendo al aire libre, y cuando se duer-
me en contacto con la tierra se siente
algo muy intimo. Marruecos es luz y
tiene una cultura visualmente hecha
de rayas paralelas, es un orden exéti-
co, cuando hablan los muros decora-
dos con elementos geométricos, la re-
peticiéon es muy interesante. Me inte-
resan las alfombras marroquies por sus
disefios geométricos y repetitivos. Quie-
ro unificar el mundo con mi obra por
la repeticion.

Marga Perera
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