[La coleccién del Israel Museum

Nissan Perez,
Conservador-Jefe de

Fotografia del Israel

Museum

| Israel Museum de Jerusalén, la

institucién cultural de referencia

del Estado de Israel, fue concebido
con un espiritu enciclopédico que explica
la envergadura de sus fondos, m4s de me-
dio millén de objetos que abarcan desde
la remota antigﬁedad hasta nuestros dfas,
repartidos en diferentes colecciones (Arte
Musulmdn, Arte Moderno, Arte America-
no, Arqueologfa, etc.). Los visitantes que-
dan subyugados ante la belleza del jardin
Billy Rose, una de las obras emblemadticas
del escultor japonés-americano Isamu No-
guchi que se eleva en la pradera occidental
que rodea el recinto, por el que estan di-
seminadas esculturas de los grandes nom-
bres del siglo XIX y XX, sin olvidar una
parada obligada para contemplar de cerca
los célebres Rollos del Mar Muerto, que
tienen dos mil afios de antigiiedad.

Con un mintsculo y com-

petente equipo formado
por solo tres personas,
el Departamento de
Fotografia del museo
que dirige Nissan N.
Perez, alberga mis
de 70.000 piezas y
lleva a cabo un espec-
tacular programa de
exposiciones. Hemos
tenido la oportunidad
de wvisitar su ultimo
proyecto, una muestra
dedicada a las donacio-
nes y adquisiciones reali-
zadas en los dltimos tres
afios (im4genes que ilus-
tran esta entrevista). Pero
para disfrutar de su belleza en persona,
lo mejor es planear una escapada este
invierno a Jerusalén y contemplar estas
joyas embriagados en el silencio del oasis.

(Le interesé desde siempre la fotografia?
El arte me interesé desde una edad muy
temprana. A los trece afios, con motivo
de mi Bar Mitzvah, me regalaron mi pri-
mera cdmara —una Agfa Click. {No po-
dfa parar de sacar fotos!. Las imigenes
que hice eran una fuente de fascinacién
inagotable aunque atin no comprendia
bien lo que significaban.

Muchos afios mds tarde, mientras esta-
ba en la Universidad cursando estudios
de Filosoffa y Psicologfa, compré la que

360

Otofio. Serie de paisajes
Yaolu, Lu Yao (1967)

fue mi primera cdmara de verdad, y em-
pecé a experimentar con ella.

En un momento dado me convert{ en fo-
tégrafo, en parte por la pasién que sentia
por el medio, pero también porque nece-
sitaba tener una actividad profesional. Al
principio hacfa fotos para bodas, trabajos
para empresas de publicidad y relaciones
publicas. Y al mismo tiempo me dedicaba
a mi trabajo personal artfstico. Ya entonces
me atrafa no solo la historia de la fotogra-
fia, sino también la historia y la teorfa del
medio, que me parecfa algo esencial para
comprender lo que estaba haciendo.

Entré a trabajar como fotégrafo en el jo-
Ven museo y eso propicié que me escogieran
para el puesto de conservador de fotograﬁ’a
que acababan de crear. Invertf toda mi ener-
gia en este proyecto y en el reto de poner en
marcha un departamento nuevo.

L Su  mudeo, considerado
uno de los mds presti-
giosos del mundo, es
muy complejo. ;Qué
lugar ocupa la foto-
grafia dentro de la
estructura del Israel
Museum?
Ciertamente es una
institucién muy com-
pleja. Como uno de
los museos enciclopé-
dicos m4s importantes
del mundo, engloba
casi todas las dreas de
la creacién artistica
desde la arqueologia
prehistérica hasta el
arte contemporédneo, incluyendo 4reas
como la Judaica y la Etnograffa Judfa,
y naturalmente el arte israelita, tanto el
histérico como el contemporaneo.

El Israel Museum fue una de las ins-
tituciones pioneras en reconocer la rele-
vancia artistica y creativa del medio y es-
tablecié, en los afios 70, un departamento
de fotograffa independiente. Hoy alberga
una coleccién de mas de 70.000 obras de
interés nacional e internacional.

(Cudl seria la mision principal de su de-
partamento?

Siendo el primero, el mds extenso y, en
realidad, el dnico departamento de foto-
graffa tanto de Israel como de Oriente
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Medio, nuestra misién, en la linea de un
museo enciclopédico, es la de, en primer
lugar, abarcar cada aspecto de la fotogra-
fia como disciplina artistica, y también
servir como recurso para la educacién, el
estudio y la investigacién.

M4s alld de su perfil internacional, el
Israel Museum y su departamento de fo-
tograffa, estin muy Comprometidos con
el coleccionismo, la conservacién y la in-
vestigacién del patrimonio del pafs.

Aqui en Egpaiia, solo el IVAM de Valencia
incluyé la fotografia entre el resto de dis-
ciplinas representadas en el museo. Salvo
excepcioned, la fotografia se ha introduci-
do solo recientemente en las colecciones y
el programa de expodiciones. ;Cudl es la
dituacion de su Museo?

El Israel Museum es relativamente joven
dado que abrié sus puertas al ptiblico en
1965.

Sin embargo, desde su origen los di-
rectores apostaron por crear un departa-
mento auténomo de fotografia.

Este fue un planteamiento audaz e in-
novador para la época. Fue uno de los
primeros museos en hacerlo en el siglo
XX. Creado en 1976, el departamento co-
menzé oficialmente su actividad a finales
de 1979, porque el conservador designado
fue enviado al extranjero, a Europa y los
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70.000 obras componen
los fondos de
este departamento

creado en 1976

Estados Unidos, para realizar un periodo
de estudio durante dos afios. Esta también
fue una sabia decisién. Aunque el Israel
Museum se considera, ‘de facto’ un museo
nacional, ‘de iure’ no lo es, sino que po-
see un objetivo internacional, y lo mismo
puede decirse de su departamento de fo-
tograffa. Estamos ubicados en Israel y, na-
turalmente, tenemos un publico local muy
nutrido, pero la mitad de nuestros visitan-
tes son extranjeros, turistas interesados en
saber m4s sobre el pafs y su arte. El depar-
tamento de fotografia sigue la misma linea
de combinar lo local con lo internacional.

Rosalind Williams

EL AMIGO MISTERIOSO

En la vida de todo conservador
se presentan situaciones dificiles,
cémicas o especiales.

El conservador jefe de fotografia
del Israel Museum recuerda uno
de los episodios mds chocantes
vividos por su departamento.
"“Esto sucedié en los comienzos
del departamento. Recibimos
por correo un sobre enorme
procedente de los Estados
Unidos que no indicaba quién era
el remitente. {Sospechal.
Entregamos el sobre a los
guardias de seguridad, y tras

una investigacién exhaustiva,
nos lo devolvieron diciendo que
tan solo eran “‘algunas viejas
fotografias”.

En efecto, el paquete contenia
veinte fotografias de época

de Man Ray, de una calidad
exquisita.

Todavfa hoy desconocemos la
identidad de la persona que tuvo
un gesto de tanta generosidad.
En su interior solo habia un

folio con una Unica linea escrita
donde decfa que era un regalo
para el nuevo departamento de
fotograffa. Otro de los momentos
mas significativos lo vivi al
comienzo de mi carrera, cuando
conoci a Manuel Alvarez Bravo y
trabajé con él en los preparativos
de una importante exposicion
retrospectiva que organizamos
en 1983.

Al final llegd a convertirse en

un amigo intimo muy querido
cuya personalidad me influyd
poderosamente. Ademds de su

cardcter entrafiable, su original
pensamiento y su planteamiento
vital, evidente en su trabajo,
aquella experiencia me sirvié
como una leccién para la vida.
Serio y a la vez juguetdn, el
poder seleccionar a su lado las
imdgenes para la exposicion fue
algo tremendamente instructivo,
y aprendi mucho acerca de la
relacién con los artistas.

No pudo, sin embargo,
proporcionarme informacién
sobre el contenido o el
significado de sus fotograffas.
Escribl un texto muy extenso
para el catdlogo analizando

las imdgenes tal como pude,
basdndome en mi instinto y
conocimiento de la cultura
mexicana, en vez de hacerlo
sobre hechos concretos.
Finalmente, después de la
inauguracién, me atrevi a
preguntarle si lo que habfa escrito
era acertado.

No dijo nada, pero me mird con
un brillo especial en los ojos.

El reconocimiento me llegd
mucho afios mds tarde: cuando
cumplié 100 afios se publicd

un importante volumen para el
acontecimiento

que llevd por titulo 100 Afios,
100 Imagenes.

Mi querido amigo Manuel insistid
en

que mi texto fuera incluido en
aquella publicacién por ser, en su
opinidn, el mejor que nadie habfa
escrito sobre su obra. Gracias
Manuel”.
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El pintor que quiso ser poeta

ntén Lamazares (Lalin, 1954) ha

llegado hace dos dfas de Berlin

para lnaugurar su nueva exposi-
cién en la galerfa Alvaro Alcdzar bajo el
titulo Domus Omnia Candia. Maceira, Ria-
zin. La muestra es el resultado de los cin-
co dltimos afios de trabajo y su obra mds
madura. El espacio de la galerfa en un
primer piso ofrece el ambiente intimista
que tanto buscan los cuadros del pintor
gallego. Sus obras sobre cartén lacado
en tonos verdes nos vuelven a transpor-
tar a su Galicia natal, himeda y poética.
En cada uno de ellos, descubrimos la es-
tructura de casas etéreas, en el aire, atem-
porales, desprovistas de ornamentacién.
Depurado al extremo, el arte de Lamaza-
res va a la esencia y de lo que trata es de
la esencia del ser humano.

Figura indiscutible del panorama pic-
térico nacional, realizé su primera expo-
sicién individual en Pontevedra, en los
afios 70. A finales de esa década, marcha
a Nueva York con una beca Fullbright.
En 1990, se instala en Parfs con una beca
de la Cité des Arts. Por aquel entonces,
su arte se convierte en puntos sobre la
superficie. Transmite serenidad y vuelve
la mirada del espectador a su propio in-
terior. “Para mf la pintura es expresién
poética”, confiesa Lamazares. Su obra
se estructura en series y sue-
le utilizar materiales prove-
nientes del reciclado, como
el cartén y la madera que
pinta de colores vibrantes. Y
de repente, la presencia del
pintor invade la galerfa. Aca-
ba de entrar, con sombrero y
chaqueta de pana. Viene de pasear por
Madrid en donde vivié sus primeros
afios como pintor para absorber la lumi-
nosidad de estos dfas de otofio.

Usted empieza su carrera como pintor de
Jorma autodidacta. Su primer deseo era el
de ser poeta. Cuéntenos un poco como fue
ese padso de la literatura a la pintura.

Desde siempre he escrito y parecfa que
mi tendencia natural serfa la de dedicar-

“El arte es
bueno si da
carifo y nos
alivia el dolor”

me a la escritura, més cerca de la poesfa,
incluso pensé en estudiar periodismo.
Pero a los dieciocho afios descubro la
pintura y entiendo que lo que quiero lo
podré desde la pintura. Por supuesto se-
guiré escribiendo. De esto hace ya cua-
renta afos.

Mi pintura hay que verla desde la
poesia. Creo que hay una corriente que
abre Paul Klee, ese camino de imagina-
cién, de estudio de las artes primitivas,
del suefio, de la misma posibilidad de la
materia, y que da lugar a una pintura
poética. Estd Miré y tantisimos artistas
que hablan de la viabilidad de la pintura
y la poesfa.

(Recuerda usted el primer cuadro que pin-
t6 en su vida?

No recuerdo el primer cuadro que pinté.
Hice muchos tanteos y tardé en encon-
trar materia propia.

Se le ha colocado entre los artistas del
grupo Atldntida. ;Siente usted que su arte
pertenece a un grupo artistico?

La critica tiende a meter a los pintores,
a los artistas, en un saco para asi acabar
pronto. Yo con Atldntida no tengo abso-
lutamente nada que ver. Ademds, Atldn-
tida no fue un grupo. Unas oposiciones
que unos pintores gallegos
hicieron en Madrid y eso es
todo. Yo he sentido y siento
admiracién, y de alguna ma-
nera me identifico, aunque
estoy fuera del tiempo, con
el grupo Dau al Set o con el
grupo El Paso. Me gusta ese
espiritu y creo que mi pintura se asemeja
a esa forma de concebir el arte.

Se dice que en literatura todo es copia.
(Piensa usted asi de la pintura?

Decfa d’Ors que lo que no es tradicién es
plagio. Yo creo que tenemos que pintar
segtn la tradicién, que ahf estd todo. Lo
que un pintor propone ha sido ya pro-
puesto desde hace mucho tlempo en otros
pueblos y en otros espacios.
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El pintor Antén Lamazares en la
Galerfa Alvaro Alcazar

Ha mencionado a Paul Klee, a Mird, ;qué
artistas espaiioles son los que mds admi-
ra?

Me parece que tenemos un grandisimo
pintor vivo que se llama Tapies. Otro
grandfsimo que ha muerto hace nada,
Joan Hernadndez Pijoan. He admirado a
Manolo Millares, a Alfonso Fraile. Son
pintores con los que tengo mucho que
ver. Y nombraré también a los pintores
gallegos Laxeiro y Manuel Pesqueira,
mis dos maestros, que me ayudaron y me
marcaron como nadie.

Ha vivido siempre en ciudades emblemdti-
cad, entre las mdds ricas en arte v cultura,
Paris, Nueva York, ahora Berlin. ;De to-
das las ciudades en las que ha vivido, cudl
ha 4ido mdds enriquecedora para su obra
artistica? ;Piensa usted que el entorno
cultural es importante a la hora de crear?
Yo tuve que salir de Galicia en busca de



nuevas fronteras para trabajar. Mi pri-
mera ciudad fue Madrid. En aquellos
afios, Madrid era pobre pero atractivo.
Luego me fui a Nueva York, estuve dos
afios, entre 1986 y 1988. Me ayudé mu-
cho a ver Espafia, Galicia, mi aldea, yo
mismo, desde fuera y desde lejos. Me
gusté esa distancia con mi tierra, pero no
creo que Nueva York me marcara mu-
cho. Parfs me marcé mas en el afio 72,
cuando hice mi primer viaje, y visité el
museo del hombre, y toda la pintura mo-
derna. Y una ciudad que me entusiasma,
que me gusta muchisimo y que creo que
estoy hecho para ella es Berlin. Para mf
Berlin es una gran aldea. Estoy cémodo,
puedo estar solo, es una ciudad abierta a
todas las culturas, y es eso lo que necesi-
to para trabajar y es lo que he buscado
siempre. El puente entre Galicia y Berlin
es el gran respeto que tienen por la na-
turaleza.

(Pienda usted que en Espaiia, cada pintor
pertenece a su provincia? ;Se puede ha-
blar de un arte gallego?

Es una pregunta que est4 siempre en el
aire. Yo quiero que mi arte sea pintura
y la pintura es de algtn lado. Entiendo
que al haber nacido en Galicia se notard
y contagiard en lo que hago. Para mi, la
pintura es universal pero, por supuesto
que nace en algiin sitio. En Galicia, por
ejemplo, tenemos al Maestro Mateo, un
artista excepcional, y est4 claro que cuan-
do la gente llega a Santiago se quedan
maravillados, no por ser gallego sino por-
que el Maestro Mateo es un gran artista,
aunque no haya salido de Galicia. El arte
de verdad es universal.

(Cree que la relacion de un nifio con la es-
cultura es mds directa que la de un adulto?
Seguro que si. Como dice el dicho anti-
guo “el nifio es el padre del hombre”. El
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nifio que tiene sensibilidad hacia el color,
hacia la representacién, entender4 la pin-
tura. Yo cuando miro hacia atrds me doy
cuenta de que de nifio miraba a través de
los ojos de un pintor. Lo que pasa es que
nadie se dio cuenta. Ni mi entorno ni los
franciscanos con los estudié en Vigo, no
vieron mis cualidades de pintor sino que
las fui descubriendo yo solo. Tampoco el
resto de mis compafieros pintores encon-
traron apoyo.

Muchos artistas trabajan con miisica. A
ugted en cambio le prequntaria 4i la poesia
le ingpira o le ayuda a la hora de enfren-
tarse a un nuevo proyecto.

Yo trabajo siempre con miisica. Con can-
te jondo, también con gregoriano, me-
dieval, con musica cldsica, o musicas po-
pulares de cualquier pafs. Pero antes de
pintar, siempre, absolutamente siempre,
escribo algo o leo poesfa. Es algo muy



Domus Omnia Riazdn

importante para centrarme en la pintura.

Su arte ba 4ido tremendamente floral, con
elementods reciclados, ;Es el arte una con-
tinuacion del paisaje?

El paisaje en mi pintura aparece tarde,
en el afio 96, cuando me piden que rea-
lice una exposicién para el Centro de
Arte Contemporineo Gallego. Creo que
en mi pintura hay unos cuantos caminos
abiertos desde hace mucho.
Pero ese afio 96, llevaba
fuera de Galicia casi veinte
afios y cuando vuelvo tengo
un reencuentro muy fuerte.
Y a partir de allf empiezan
a aparecer en mi pintura las
primeras  manifestaciones
del paisaje. Ese afio hizo una primavera
maravillosa, en donde nacfan rosas inclu-
so desde el cemento y fue un reencuentro
que me marcé muchisimo. Yo trabajaba
en un taller a las afueras de Santiago, es-
tuve allf desde abril hasta noviembre y,
cuando iba andando desde el hotel hasta
el taller, vefa unos caballos. A veces, me
tumbaba con ellos y pasé horas hermosi-
simas, parecidas a las que pasé de peque-
fio en mi aldea con las vacas y los demds
animales. Fue un reencuentro grande y
fuerte.

[ Oué espera usted de esta nueva exposi-
cion?

No espero nada la verdad, o lo espero
todo. Para mi el arte es bueno si da carifio
y nos alivia el dolor. Nos ayuda a sofiar.
Si yo consiguiera algo de eso ya me que-
darfa contento.

¢ Como piensa un pintor? ;En voliimenes?
En colores? ;Cudl seria su acercamiento
perceptivo a la hora de crear?

Un pintor piensa con las manos. Hay tan-

“Trabajo con
musica y, antes
de pintar,leo o
escribo poesia”

tas maneras de acercarse a la pintura. Yo
quiero pintar desde el suefio y me parece
que lo importante de la pintura est4 en
la carne de la materia. Aquello que decia
Rothko que la pintura est4 a ochenta cen-
timetros del cuadro. Todo eso sucede con
las manos, con la sangre, con el brazo.

(Cree que el tamaiio importa?

Si, claro. Cada tamafio tiene su necesi-
dad. A mf me gustan mucho
los tamafios grandes y los
pequefios. Con el grande
uno puede volar. El peque-
fio obliga a otra tensién. Por
supuesto en mi pintura lo
que reflejo es un paisaje vis-
to desde arriba que ocurre
mucho en el arte del paisaje chino. Y el
tamafio pequefio en cambio, serfa con el
ojo pegado al objeto. Esas serfan mis dos
visiones.

Desde que usted empezé a pintar hace mds
de treinta afios, jqué cambios constata en
el mundo del arte?

Antes habfa un romanticismo en la pro-
fesién del pintor y hoy hay mucha més
batalla y competencia. Eso que se llama
marketing. Creo que ese romanticismo
sigue manifestdndose en los grandes de
la pintura.

(Ed el arte una representacion de la be-
leza?

Por supuesto. Una primera condicién. Si
no hay belleza no hay arte. Para Sécrates

era bondad y belleza.

Actualmente se estd rodando un largome-
traje sobre su obra. Hdblenos de esa expe-
riencia ante la cdmara.

No es fécil. Yo soy pintor. La suerte es que
Naire y Javier Sanz que son los directo-

260

res son también unos muy buenos amigos
mios y eso facilita el trabajo. Para mf tam-
bién es dificil hablar de la pelicula ya que
soy parte central. La cdmara dice lo que
le toca. Si la pelicula consigue desentrafiar
las claves de mi pintura, de una manera
de estar en el mundo, si se muestran las
preocupaciones que puede tener cualquier
pintor, se habra conseguido lo buscado.

(0ué piensa de las nuevas manifestacio-
neds del arte: performanced, videod, insta-
laciones?

Pienso poco porque a mf me interesa, so-
bre todo, la pintura. Ademais, llevo unos
afios muy encerrado en mi pintura y voy
poco a los museos. Mi obra nace de la
vida, de mis sentimientos, del paisaje, del
suefio. Reconozco que vivo bastante aje-
no a lo que estd pasando.

(Cree que la pintura es una suplantacion
de la muerte, una forma de intentar eter-
nizar el paso del tiempo?

Si. Lo maravilloso del arte serfa hacer ese
puente para los vivos con la muerte. Tra-
tar de entender el misterio de la vida y
de la muerte. Hablar de lo invisible, de lo
que ignoramos, de lo que desconocemos.
Es la materia del arte. Decfa Eugenio de
Andrade algo que es valido para todo
tipo de arte, que la poesia es un hombro
donde apoyar la cabeza. Dar consuelo a
nuestra alma. La misién de la pintura es
crear alma. Y cuanta mds alma creemos
mdas prepara.dos estaremos para afrontar
la muerte.

Jacinta Cremades

Hasta | | de diciembre

Precios: De 7.000 a 40.000 euros
Galeria Alvaro Alcazar

Castelld 41

28001 Madrid
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Quiénes sgn y qué piensan

ienen menos de 44 afios -aunque

la mayorl’a son treintafieros- y son

los jévenes galeristas espafioles:
empresarios emprendedores que apuestan
por el arte. Presentamos una reflexién so-
bre cémo creen ellos que debe gestionar-
se una galerfa en el siglo XXI y si deben
modificarse criterios o practicas respecto
a cémo han funcionado las galerfas hasta
ahora, y ademds, cémo se ven en compara-
cién con los galeristas m4ds veteranos.

ELLOS Y LOS MAS VETERANOS

“No creo que la edad natural condicione el
mandato de una galerfa. Conozco galeris-
tas veteranos con una energfa envidiable,
con una visién actual, y otros més jévenes
con mandatos empresariales y estilos de
direccién més tradicionales. Cada galerfa
acaba siendo un reflejo semdntico de la
personalidad del galerista. Me gustan los
galeristas que llamo “de proximidad”, que
no dan nada por sentado y que manifies-
tan una voluntad ciega de proselitismo en
las significancias del arte, tanto a nivel in-

dividual como social”, dice Miguel Angel

Sénchez de la Galeria ADN de Barcelo-
na. “No olvidemos que los galeristas ve-
teranos han sido jévenes. El joven es por
naturaleza mds inquieto y procura ser mds
rompedor, aunque no siempre lo consiga
y se quede en el gesto”, explica Adolfo
Cayén, de la Galeria Cayén de Madrid.
También Alvaro Alcazar, de la galeria Al-
varo Alcdzar de Madrid, cree que no hay
diferencia de actitud y objetivos entre los
galeristas jévenes y los m4s veteranos: “lo
que quieren todos es que sus artistas sean
reconocidos y se vendan sus obras. La for-
ma de hacerlo es particular de cada uno
igual que en el resto de los negocios”. “El
galerista veterano ha vivido otros tiempos
y, al estar consolidado en el mercado y ha-
ber “sobrevivido” a los cambios, tiene una
mayor solidez. Sin embargo, en este mun-
do que es tan vivo y se adelanta a ofrecer
otras miradas del mundo y de la sociedad,
los galeristas jévenes tenemos més flexi-
bilidad a la hora de absorber las nuevas
tendencias y modificar posibles pautas de
mercado que se han quedado obsoletas.
Aun asf, podrfa citar a muchos veteranos

que tienen lo que se dice una “mentalidad
joven”, aun a pesar de llevar afios en el
negocio, y buscan una adaptacién conti-
nua, introduciendo artistas extranjeros y
nuevos formatos en sus propuestas”, ase-
gura Eva Fernandez de la Galeria E 8 de
Madrid. “Cada generacién aporta cosas
nuevas, una forma distinta de ver las cosas
e incluso unas estéticas distintas. Pero en
esta profesién de madurez, de veterania, la
experiencia es muy importante y estd muy
valorada”, dice Jordi Barnadas de la Ga-
leria Jordi Barnadas de Barcelona.

Sin embargo, Topacio Fresh e Israel
Cotes de La Fresh Gallery, de Madrid,
sf ven diferencia: “Totalmente, las jévenes
quizds somos m4s cercanas y con un ma-
yor compafierismo entre nuestros colegas.
No vemos a las otras galerfas como riva-
les, sino como alianzas para promocionar
el arte emergente". “En el actual contexto
econémico espafiol, y con las nuevas con-
diciones del mercado, todos tenemos que
imaginar nuevos modelos, generalizar los
que han aplicado las jévenes galerfas que
han tenido éxito, y, a la vez, aprovechar la
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experiencia de las galerfas veteranas, sin
las que es muy dificil convertir una bue-
na idea en una realidad viable, adaptada
a nuestro entorno”, afirma Eva Shakouri
de La Caja Blanca de Palma de Mallorca.
“Realmente, la profesién de galerista va
muy unida a un interés por la difusién del
arte, asf que pensamos que en cuanto a los
objetivos estarfamos muy cerca de los de
cualquier otro galerista, ya sea de nuestra
u otra generacién -explica Anna Mas de
la Galeria masART de Barcelona- Tal vez
nuestro interés por incidir de forma clara
en el discurso del arte contemporaneo nos
lleva a buscar mayores sinergias de las que
tal vez hasta el momento se han llevado,
y nuestra colaboracién con comisarios y
criticos es constante y la cesién del espacio
para exposiciones més tedricas es un he-
cho que sentimos diferencial con la gale-
rias més veteranas, que, por otro lado, por
su trayectoria, no lo necesitan”. Mds criti-
co es Quim Tugas de la Galeria Mito de
Barcelona. “Los galeristas més veteranos
probablemente se han adocenado y vuelto
cémodos, ya que quizés primen las ventas

Topacio Fresh e Israel Cotes. La Fresh Gallery. Madrid

Alex Nogueras v Rebeca Blanchard, Galerfa Nogueras & Blanchard. Barcelona

sobre otros objetivos. También olvidan
que deben apoyar no sélo a los artistas,
sino también al colectivo de galerfas nue-
vas que surgen con nuevo empuje y nue-
vas ideas. No tiene por qué ser una lucha
de poder, sino un colectivo cohesionado y
coherente”.

Alex Nogueras, de la galeria Nogueras
& Blanchard, pone sobre la mesa la cues-
tién del cambio de orientacién en cuanto
a la proyeccién de la galerfa. “Nosotros
hemos optado por una expansién global —
explica- a través de ferias internacionales,
la web y la seleccién de artistas. Tratamos
de potenciar a los artistas espafioles en el
mercado occidental a través del didlogo

con artistas extranjeros de gran proyec-
cién. Pero no creo que haya una diferencia
de actitud a nivel generacional, de hecho
los galeristas jévenes también tenemos
nuestros referentes”.

DIRIGIR UNA GALERIA EN EL SIGLO XXI

Frente a estas distintas opiniones, nos
preguntamos cémo debe gestionarse una
galerfa en el siglo XXI. Adolfo Cayén
entiende que “llevando al extremo los
criterios de calidad y conocimiento. Hoy
en dl’a, cuando todo el mundo tiene acceso
a la informacién a través de distintos
medios, el galerista debe ser mis que
nunca el filtro de todo ese caudal de
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datos; artistas, obras, premios, bienales,
exposiciones...”. Alvaro Alcizar, por su
parte, piensa que “las nuevas tecnologias
y la facilidad en los transportes han hecho
que cambie mucho la forma de gestionar
una galerfa. En el siglo XXI, internet es
claramente la forma global tanto de venta
como de difusién y promocién de artistas.

Hay, también, mayor facilidad en los
viajes y transportes: las ferias internacio-
nales se han convertido en importantes
focos de venta, y esa comodidad permi-
te poder participar en las ferias de cual-
quier continente y ampliar el niimero de
clientes”. Eva Fernandez pone énfasis en
que “en el siglo XXI, las galerfas viven un
cambio mds dramdtico y rdpido que en
el pasado siglo. Durante los seis tltimos
afios, en los que yo he participado en este
negocio personalmente, he visto reducir-
se el nimero de galerfas en las grandes
ciudades occidentales, y esta tendencia
parece aumentar. Las galerfas, hoy en dfa,
solo pueden ser negocios que lleven a cabo
exposiciones muy elegidas y generen re-
sultados para sus artistas y coleccionistas.
Ya no sirve una exposicién cualquiera (de
conocidos o de hobby-galerismo) o que no

searentable en algtin aspecto. {El galerista
tiene que estar al dfal. Hay que viajar para
ver lo que se “cuece ahf fuera”. No sirve
el representar a 10 6 20 artistas exponién-
doles cada dos afios y esperando a que el
comprador entre en la galerfa, o vivir de
los tres clientes de siempre. Hay que ofre-
cer un servicio global, creando incluso si-
nergias con otras galerfas. La tendencia en
las galerfas es la de grandes generalistas, y
pequefios especialistas, que desarrollardn
un conocimiento exhaustivo en un 4rea
especiﬁca, ya sea videoarte, fotografl’a,
performance... a los que se acudird como
expertos en la materia”.

Asimismo, Jordi Barnadas cree que
“las galerfas del siglo XXI serdan muy dis-
tintas del modelo actual. La crisis econé-
mica cambiar el paradigma del mercado
del arte. Seguramente se tendra que cam-
biar el modelo de negocio ante la globa-
lizacién y las nuevas tecnologfas. Mayor
flexibilidad, dinamismo, internacionaliza-
ci6n, gestién del marketing y de las redes
sociales”. Quim Tugas piensa que “tal
como han funcionado las galerfas hasta la
actualidad se han quedado un poco obsole-
tas o poco actualizadas. Por lo pronto, hay
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que establecer un compromiso real con los
artistas, para que asf se sientan protegidos
y amparados, lo que supone representar a
un artista en los diferentes 4mbitos en los
que nos movemos: ferias, exposiciones co-
lectivas, intercambios con otras galerfas,
museos, instituciones ...Aparte de esto,
es importante abrir la mente a nuevos len-
guajes y nuevas promesas, sin olvidar los
artistas que hemos apoyado desde el prin-
cipio y que actualmente se encuentran en
plena madurez creativa”

LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

En cuanto a las nuevas tecnologfas, como
ventas por internet o ferias de arte virtua-
les, todos los jévenes galeristas entrevista-
dos estdn de acuerdo en que son el futuro
para las galerfas, aunque con matices.

Antonio Fernandez-Cid y Carlos Yza-
guirre, de la galerfa Principal Art, con-
sideran que ’las nuevas tecnologfas son
una gran herramienta para la difusién de
nuestras actividades y para contactar con
clientes internacionales. Pero las compras
importantes, las que suponen una inver-
sién, siguen basdndose en la confianza y
en el trato personal con el galerista”.

“Yo dirfa més bien que forman parte del
futuro, afiade Eva Fernandez; los artistas
han introducido las nuevas tecnologfas en
sus trabajos, y los galeristas tenemos que
hacerlo. Las redes sociales forman parte
de nuestra sociedad y permiten informar
a clientes de las exposiciones o noticias en



tiempo real, y las ferias de arte virtuales
supongo que llegarén a consolidarse. Aun-
que no creo en la desaparicién de las ferias
fisicas; ver directamente una pieza conti-
nuard siendo fundamental para el mundo
del arte, y mds en el contemporéneo. Por
€S0 No creo tampoco en una venta masifi-
cada por internet en una galerfa”. Y To-
pacio Fresh e Israel Cotes también creen
que hay que “utilizar el sistema artistico
como una red donde conviven galerfas,
artistas, coleccionistas y curiosos del mun-
do del arte contemporaneo, sin prejuicios,
abriendo las barreras al piblico en general,
sin elitismos. También hay que aprender a
usar los nuevos soportes que nos brindan
las nuevas tecnologias, como redes socia-
les, prensa digital, blogs, mails, bases de
datos y programas informéticos de dltima
generacién”. Anna Mas puntualiza que
“las nuevas tecnologfas ayudan, pero es
poco probable que acaben con la necesaria
relacién entre obra y espectador/coleccio-
nista”. Asimismo, Quim Tugas cree que
“son un nuevo mecanismo més de venta y
promocién, pero no hay que olvidar que
la galerfa es el 4mbito natural y real para
mostrar a los artistas, asf como los museos
y las salas institucionales”.

“Las nuevas tecnologfas hoy en dia son
una herramienta imprescindible en mu-
chos sectores, incluido el mundo del arte.

Aunque tiene ventajas y desventajas, ya
que tanta informacién puede ser un arma
de doble filo, explica Vicky Cortina de la
Galerfa A. Cortina de Barcelona; gracias
a las nuevas tecnologias coleccionistas,
galeristas, compradores....tienen acceso a
millones de database, cotizaciones, CV de
artistas, im4genes, subastas. Hace 10 afios
empezébamos a recibir alguna imagen via
email, ihoy cuesta que se lleven un cati-

“Comprar a través de una
pantalla es como hacer una
degustacién de comida
resfriado” (Vicky Cortina)

logo!”. “En este momento nuestra galerfa
realiza un trabajo de promocién a escala
global que requiere de gran dinamismo
y redefinicién constante de objetivos en
un entorno que no deja de cambiar- dice
Miguel Angel Sanchez -las herramientas
online han aumentado el potencial co-
municativo de forma exponencial, pero
hay que estar dispuesto a desplazarse
constantemente en busca de oportunida-
des para consolidar redes de apreciacién
para los artistas del programa. Creo que
las galerfas funcionamos mas como ofici-
nas de gestién y promocién de proyectos.

En este sentido somos responsables de la
bisqueda de recursos que posibiliten a los
artistas emprender producciones de fuerte
calado conceptual e impecable realizacién
formal”. “Referente a las ferias virtuales,
creo que uno de los mejores ejemplos lo
podremos ver el préximo afio, en el mes
enero, con la primera feria virtual VIP
Art Fair -afiade Vicky Cortina- de todas
formas, para llegar a materializar la venta
de una obra de arte las nuevas tecnologias
no consiguen transmitir al comprador ni
la calidad de la textura ni las dimensiones
reales que hacen decidirse al coleccionista
en su adquisicién. Lo que vendemos no es
una reproduccién, es una pieza Unicay en
el arte se sigue valorando esto. Hay una
frase que escuché al director de una ga-
leria de Londres que define muy bien la
venta online: ‘Comprar a través de una
pantalla es como hacer una degustacién
de comida estando resfriado”.

;Y LOS COMPRADORES?

En cuanto al perfil de los compradores
de los jévenes galeristas, también se dan
diversas realidades: “El comprador, al
igual que el galerista, ya no responde a
un perfil concreto -apunta Eva Fernan-
dez- podemos identificar una gran labor
educacional de los museos que han pro-
liferado en todas las ciudades, junto con

Del 16 de diciembre de 2010 al 29 de en

DARIO BASSO

Sedimento Oceanico

s v (]

Pafio Marino, 2010 Acrilico y 6leo / lienzo 100 x 200 cm

RG=
GALL =

ero de 2011

Avda. Diagonal 505 local E"'P
08029 Barcelona

Tel. 93419 35 84
o=

www.bergergallery.com

——
[ — <



Madrid

.-

Carlos Yzasuirre y Antonio Ferndndez-Cid. Galeria Principal Art. Barcelona

un mayor apoyo estatal, que ayuda a ex-
tender el consumo del arte a otras esferas
sociales”. “El perfil varfa en funcién de la
situacién econémica; hace cuatro afios, era
muy amplio, desde los estratos mas altos
de la economia, como instituciones, funda-
ciones y museos, hasta gente joven con el
deseo de empezar a coleccionar arte y que
contaban con pocos recursos econémicos;
desde hace tres afios se ha ido reduciendo
drésticamente a medida que la crisis se ha
1do haciendo mds intensa, dice Alvaro Al-
cazar. “Habitualmente es gente que cree y
gusta del arte, aunque también hay quien
solo compra con afén inversor, dice Quim
Tugas; Seria bueno una ayuda desde el
Estado para hacer crecer a los coleccionis-
tas en Espafia, ya que la mayorfa de los
que tenemos acaban comprando mds en el
extranjero que en nuestro pafs”.

En La Fresh Gallery, “podemos de-
sarrollar varios perfiles: rock-stars, di-
rectores de cine de primerisima linea,
“celebrities”, etc. pero ademds de esto,
sorprendentemente somos también una
galerfa que inicia nuevos coleccionistas,
lo cual nos indica que vamos por buen
camino”, dice Topacio Fresh. “Los com-
pradores en el futuro, cree Jordi Bar-
nadas, serdn de dos tipos: de gama alta,
stper coleccionistas, y de gama baja, para

un ptiblico muy amplio. El dinero piblico
dentro de esta crisis se retirar4 totalmente
dela compra del arte y los museos de arte
contemporéneo se reconvertirdn a un uso
social. Muchas fundaciones también reti-
rardn el dinero destinado a la compra de
arte porque habrd prioridades sociales.
El mercado en diez afios ser4 mds de tipo
anglosajén, menos ideolégico y més prag-
maético”. Amir Shakouri explica que tie-
nen tres tipos de compradores en su gale-
rfa: “el coleccionista veterano que decide
incorporar a su coleccién una seleccién
de obras representativas de la generacién
actual, y para ello nos confia una parte de
su inversién anual; el coleccionista exper-
toy apasionado por el arte contempora-
neo, que aprovecha nuestra galerfa para
obtener un acceso precoz y privilegiado a
artistas que estdn a punto de entrar en co-
lecciones importantes, justo antes de que
se conviertan en figuras mediticas. Es-
tos clientes forman una especie de ‘club
de coleccionistas de La Caja Blanca’, que
aprovechan la oportunidad de adquirir
obras muy relevantes con presupuestos
muy modestos, de menos de 3.000 euros;
y, por tltimo, coleccionistas que quieren
piezas tnicas que el artista haya concebi-
do especialmente para ellos. Nosotros les
ayudamos a seleccionar el artista, definir
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las caracteristicas de la obra (ubicacién,
envergadura, etc.) y a coordinar el pro-
ceso de produccién. En la prictica les
entregamos piezas Unicas, producidas es-
pecialmente para ellos por encargo”. “En
cuanto a compradores -puntualiza Anna
Mas- tenemos diversos perfiles: desde
el coleccionista que podemos considerar
profesional o institucional pasando por el
comprador esporddico. Lo cierto es que
desde masART Galeria se ha hecho un
gran esfuerzo para ir atrayendo y cam-
biando la actitud de este comprador es-
porédico transform4ndolo en un pequefio
coleccionista, que habitualmente es de la
misma generacién que la galerista y los
artistas con los que se trabaja”.

“No he sido capaz de identificar un per-
fil dnico, indica Miguel Angel Sanchez;
parte de la magia de nuestro trabajo es
la de tratar con personas muy peculiares,
con universos personales cargados de en-
tusiasmo y por supuesto muy conscientes
del imprescindible papel que desempe-
fian en el mundo del arte. En el caso de
ADN, y dada la intensa tarea de difusién
internacional, hemos conseguido colabo-
rar a nivel comercial con coleccionistas
de muchos perfiles, edades, preferencias
estéticas, nivel de conocimiento y dispo-
nibilidad de recursos”. Finalmente, los
compradores de Vicky Cortina son “co-
leccionistas, industriales, profesiones libe-
rales, gente acostumbrada a moverse en el
‘network”.

Marga Perera
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GRANDES COLECCIONISTAS i}

El coleccionista Louis-Antoine
Prat en su casa de Parfs.

De Poussin a Cézanne

ué les parecerfa crecer en una
casa repleta de fragiles obras de
~~ arte?. Lo que podria ser el pa-
rafso de un adulto, para un nifio rebosan-
te de vitalidad y energfa puede conver-
tirse en un terrible fastidio. El pequefio
Louis-Antoine Prat asf lo sintié en algu-
nos momentos pues en su casa siempre
habfa que evitar cualquier juego brusco
que hiciera peligrar las piezas.
Considerado el mds importante colec-
cionista de dibujo francés antiguo del

mundo, Prat educé su mirada en la be-
lleza desde su mds tierna infancia gracias
a la coleccién heredada de su padre, un
acaudalado hombre de negocios que fa-
llecié dejandole huérfano con apenas seis
afios. Sus fabulosas residencias estaban
llenas de obras de arte, aunque de cali-
dad desigual como se apresura a mati-

“El mercado ha cambiado
drasticamente desde 1984”
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zar su véstago, pues su progenitor no era
ningdn gran experto sino que compraba
guidndose por su instinto. “Me recuer-
do de nifio entre cémodas de cajones y
budas, alfombras y cuadros” rememora
este renombrado erudito y coleccionis-
ta a quien Zendencias del Mercado del Arte
ha tenido la oportunidad de entrevistar
con motivo de la exposicién De Cézanne a
David: La Coleccidn Prat en la australiana
Art Gallery of New de South Wales. En
este prestigioso museo, fundado en 1874



y ubicado en unos bellos jardines con vis-
tas al puerto de Sydney, se han expuesto
un centenar de sus valiosos dibujos. Solo
el seguro de uno de ellos ascendfa a tres
millones de euros.

En su apartamento en la margen dere-
cha del Sena, a un tiro de piedra del Mu-
seo de Orsay y del Louvre, Louis-Antoine
Prat rodeado de extraordinarios muebles
del legado paterno y una biblioteca que
alberga miles de volimenes, disfruta de
la visién de centenares de dibujos que
ofrecen un valioso recorrido por el arte
francés de los siglos XVII, XVIII y XIX.

“En mi casa los dibujos estdn expuestos
en tres habitaciones —nos detalla- cada

Louis-Antoine Prat
estd considerado el mds

importante coleccionista de

dibujo francés antiguo

una dedicada a un siglo concreto, todos
enmarcados y colgados de forma que en-
tablen un didlogo entre ellos.”

Vivir rodeado de obras de arte le mo-
tivé a Ingresar, tras finalizar sus estudios
de letras y de ciencias politicas, en la me-
jor escuela de historia del arte de Parfs:
la del Louvre. Acompafiado en esta aven-
tura por su mujer Veronique, editora del
suplemento cultural de Le Figaro, estudié
durante seis afios las diferentes etapas de

Fortuna, Pierre-Paul Prud hon. Coleccién Prat

Psique llevada por los céfiros, Pierre-Paul Prud hon. Coleccién Prat

la historia del arte, hasta especializarse
en el dibujo, concretamente en el de Du-
rero y los maestros alemanes.

“Mi interés por los dibujos nace de vi-
sitar las exposiciones del Louvre, y sobre
todo, tras contemplar las imdgenes a gran
tamafio que se proyectaban en pantalla
grande en la Ecole du Louvre; ademés
existfa un seminario en el gabinete de di-
bujo que te permitia tocar con tus propias
manos los dibujos” nos cuenta evocando

Historia de la fragilidad

El dibujo posee una sensibilidad ~ en Roma
particular, por su fragilidad,
vulnerabilidad y reducido
tamafio. Ademds, y esto es lo

mds importante, es la primera

fase del pensamiento artistico. y su posterior entrega. Un

)
El dibujo juega el mismo

papel que el autégrafo de encargado u
que no llegal
cercana y personal. Prat tiempo de
recordaba una anécdota muy
nte atribuida a Poussin,

que no llega

respondid diciéndole: *

demanda internacional como
pintor, lo que le ocasionaba
considerables retras

a ejecucion de sus obras

cliente de Parfs que le habia
n cuadro al ver

spera, le escribid
una carta manifestdndole

su inquietud por el enc

. El artista le

la privilegiada oportunidad de acceder a
los archivos del Louvre, que retine mds
de 130.000 dibujos.

El interés de Prat por el dibujo fue pu-
ramente teérico hasta 1974, cuando, con
34 afios, recibié como parte de la heren-
cia de su abuelo dos fabulosas villas, una
en la Promenade des Anglais, en Niza, y
otra en las inmediaciones de Fontaine-
bleau. De comin acuerdo con su mujer
decidieron vender la primera y destinar

el sefior no se inquiete, yo ya
he encontrado el pensamiento
de su encargo y el espiritu de

a concluido”.
Cuando Poussin afirmaba haber
encontrado el pensamiento,
querfa decir que ya habfa dado
con el dibujo. Para él, maestro
de la pintura, plasmar

en el dibujo era el principal
trabajo intelectual y una vez Iz
idea del dibujo estaba lista, no
quedaba mds que trasladar la

...Que

imagen al lienzo.




el dinero a coleccionar obras de arte. El
que se decantaran por los dibujos era
algo légico pues ésta era la materia con la
que ambos estaban més familiarizados. A
partir de ahf todo sucedié a la velocidad
del rayo: vendieron la casa en febrero y
en marzo ya hacfan sus primeras com-
pras.

La belleza de una acuarela de Durero
sirvié, también, para inclinar la balanza a
favor de los dibujos.

“Aquella acuarela era una de las obras
que se estudiaban en el seminario, y fue
probablemente el primer dibujo que vi en
pantalla grande, como si fuera un gran
cuadro, muy revelador en sus detalles”,
recuerda Prat, que conté, como semilla
de su coleccién, con tres dibujos que ha-
bfan pertenecido a su padre. Poco a poco
este mecenas fue delimitando sus intere-
ses a los dibujos franceses del periodo de
1600 a 1900, llegando a desprenderse de
todos los demés.

“Me di cuenta, tras muchos afios colec-
cionando, que si deseabas hacerte con algo
realmente significativo, tenfas que cen-
trarte en una escuela y época concreta. Y
asf lo hice. En 1984 vend{ algunos cuadros
y dibujos de escuelas extranjeras”.

Prat se involucré totalmente con el
museo hasta el punto de participar en la
organizacién y planificacién de exposi-
ciones, ademds de iniciar una fértil labor
como autor de articulos cientificos, en-

“A mi coleccién le faltan

algunos nombres. {Podria

escribir las “Memorias de
un postor cauteloso”!

jundiosas monograffas y catdlogos razo-
nados (abandonando su faceta de nove-
lista que le habfa llevado a publicar, entre
1965 y 1988, cinco libros de ficcién) que
llevé a cabo generalmente con Pierre Ro-
senberg, antiguo Presidente del Louvre.
Juntos escribieron varios volimenes de
referencia sobre los dibujos de Nicolas
Poussin (1994), Antoine Watteau (1996)
y Jacques-Louis David (2002).

UN JARDIN SECRETO

Una coleccién de arte es una ‘cdmara de
maravillas’, un jardin secreto, un tesoro
sellado, im4genes todas ellas que confor-
man la idea de coleccién como universo
cerrado y oculto y también como “imago
mundi”.

Prat tiene el mérito de haber creado una
coleccién personal que, aun sin &nimo
de ser enciclopédica, combina una gran
variedad de motivos y técnicas, obras mi-
nuciosas y bocetos, piezas célebres y tam-
bién dibujos raros, rodeados de misterio,
como el conjunto de rostros inmortaliza-

Caballo
dando una
coz,
Eugene
Delacroix.
Coleccidn
Prat

Mujer sobre

=8 un mirador,

Georges
Seurat.
Coleccién
Prat




dos por Louis-Léopold Boilly (Retratos de
16 hombres), el tnico dibujo que se con-
serva en manos privadas de Antoine Co-
ypel, autor de la decoracién de la capilla
del palacio de Versalles o el retrato doble
de su hijo pequefio y su esposa realizado
por Jacques-Louis David. Precisamente,
éste lleva una inscripcién en el reverso de
la mano de su descendiente que dice: “dl-
timo dibujo de mi pobre padre”.

El Neoclasicismo, el Romanticismo, el
Realismo y el Impresionismo estdn re-
presentados aqui con trabajos de calidad
excepcional de los grandes dibujantes
franceses: David, Ingres, Géricault, De-
lacroix, Millet, Manet, Degas, Moreau,

Seurat, y Cézanne. Su coleccién incluye

también un ndmero de artistas menores,

cuyo trabajo, aunque menos conocido, es

a menudo sorprendente

por su inspiracién y origi- E| ruido y la furia

nalidad. Prat admite que le gustan los dibujos
que cuentan historias o que acrediten

UN M'”‘A.GRO curiosas procedencias. Por ejemplo,
El dibujo representa la . 595 adquirié a Mary Moore

parte mds {ntima y espon- Danowsky, la hija del escultor Henry
tdnea de un artista. Pare- Moore, La cardadora de lana, un

ce milagroso que algo tan dibujo de Millet que Moore habfa
frégil, que en principio no comprado en 1975, y que tenfa en
estaba pensado para ser su casa de Perry Green, en Hoglads,
comercializado, haya lle- al norte de Londres. Prat sugiere
gado hasta nosotros. que Moore se sintié atraido por

Prat sigue coleccionan- este Millet por la forma de la figura,
do, pero su ritmo ha de- hallando en el vestido de la mujer
crecido notablemente. En ©cos de sus propias esculturas.
el pasado no era raro que También posee Caballo dando coces,
Hegara con un par de di- de Delacroix, que una vez pertenecié
bujos bajo el brazo cada
semana; ahora, en cambio,
no compra més de dos o
tres al afio.

“Sigo comprando cosas,
pero menos que antes —nos
cuenta el coleccionista- el
afio pasado, sin ir més le- ruido y furia (como dirfa Faulkner),
jos, adquiri un precioso pero no significa nada’.
paisaje de Corot (Vista de
Albano), y desde enton-
ces, también he comprado seis dibujos
de Pierre Paul Proudhon relacionados
con el cuadro Venus y Adonis que alber-
ga la Wallace Collection, ademés de un
estudio sobre cabeza, probablemente de
Watteau”.

Desde que en la década de 1980 la
Fundacién Getty empezara a comprar
dibujos los precios se han disparado, y
asf lo subraya Prat: “el mercado ha cam-
biado drasticamente desde la venta de
Chatsworth en 1984. Los precios ahora
son muy altos para rarezas de Seurat o
Poussin, y cosas asf, lo cual me parece in-
comprensible”. Y brinda un consejo para
un coleccionista novel: “mas alld de sus
conocimientos o posibilidades econémi-
cas, el placer siempre est4 en la ‘caza”.

En 1995 Prat tomé una decisién ra-
dical: vender todos sus dibujos del siglo

a Edgar Degas. Hablando de las
historias, Prat nos cuenta que “una de
las mds grandes historias ilustradas es
probablemente el violento asesinato
del diputado Fualdés pintado por
Géricault, un episodio del periodo de

terror vivido durante la Restauracion
Francesa. Es una historia llena de

Ajuntament de Barcelona
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Phiuise Behemresic, |

Cabeza de mujer, Henri Lehmann. Coleccién Prat.

Retrato de Francois-Eugéne David y su esposa Anne-Thérése, Jacques-Louis David. Coleccién Prat.
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XX, para comprar una obra maestra: Plu-
tén rapta a Proserpina, fechado en 1640, de
Nicolas Poussin, artista por el que siente
una debilidad especial y del que posee
dos trabajos que ”probablemente estén
entre sus mejores dibujos. Solo se conser-
van 35 dibujos suyos en manos privadas.
Pero amo a todos mis dibujos, especial-
mente el que estd por llegar".

Y aun siguié desprendiéndose de mas
piezas que subasté en Christie’s en 1998,
reduciendo gradualmente los fondos de
su coleccién que pasaron de 1.000 a 202.
De la que no quiso desprenderse fue de
La cava encantada de George Seurat, el di-
bujo que, nos reconoce, le hubiera gusta-
do hacer a él mismo.

PRUDENTES MEMORIAS
Pero todavia deberfan incorporarse
nuevos nombres a su némina de artistas
para llenar las lagunas de su coleccién,
en especial en lo que respecta al perio-
do de finales del siglo XIX: “Sf, me fal-
tan Gauguin, Toulouse-Lautrec y Puget.
También me gustaria tener un Claudio
Lorena mds grande...de hecho, por mis
errores, podrfa escribir un voluminoso
libro titulado “Memorias de un postor
cauteloso”, nos dice bromeando.

En las recientes subastas de la colec-

“Me hubiera gustado ser el
autor de La casa encantada
de Georges Seurat”

cié6n del marchante Ambroise Vollard,
Prat pujé por un Gauguin que al final fue
a parar a las manos de otro pujador, con
maés suerte ...y dinero.

Aunque algunos den por hecho que un
coleccionista de su categorfa vive asedia-
do por los anticuarios que le acosan con
nuevas ofertas, la realidad es muy dife-
rente. “Miro los catdlogos de las subastas,
y ocasionalmente visito a los vendedores,
pero normalmente les ofrecen antes los
dibujos a otros coleccionistas més ricos
que yo ...;o tal vez es que son mds con-
notsseurs que yo?”, nos sugiere socarrén.
Sus principales rivales en el campo son el
financiero Leon Black y el magnate de los
cosméticos Ronald Lauder

Al no tener hijos, el futuro de su colec-
cién estd en el aire. “El que sobreviva de
nosotros deberd decidir qué hacer con
ella, pero nos sentimos inclinados a legar-
la a la sociedad”, nos revela.

Actualmente Prat es presidente de la
Societé des Amis du Louvre, miembro
del comité de adquisiciones del museo,
y, desde hace tres afios, responsable del
curso de Dibujo Francés del Siglo XIX

que imparte la escuela del museo.

Vanessa Garcia-Osuna
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ANTONI CLAVE
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ANTONIO MORAN
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ANTONIO SAURA
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SULING WANG
THOMAS RUFF

THOMAS STRUTH
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El anticuario y coleccionista inglés Mark Weiss con el El martirio
de San Sebastian, Anton van Dyck. Patrimonio Nacional de Espafia.



na coleccién con
ouquet y otras historias

n el corazén de Saint Jame’s, en

el 59 de Jermyn Street, uno de los

enclaves residenciales mas exclu-
sivos de Londres, rebosante de exquisitos
clubes para gentlemen, oficinas de multi-
nacionales y salas de arte, tiene su sede la
galerfa Weiss.

Bajo la batuta de Mark Weiss, una au-
toridad en materia de retratos Tudor, Es-
tuardo y de Antiguos Maestros del Norte
de Europa, la galerfa acaba de celebrar su
vigésimo quinto aniversario.

Con mds de 35 afios de experiencia en
el negocio del arte, el anticuario inglés es
también, segtin revela a Tendencias del Mer-
cado del Arte, un extraordinario coleccio-
nista de vinos cuya coleccién comprende
16.000 botellas.

En su curriculo Weiss acredita su par-
ticipacién en importantes ventas, entre las
dltimas, la de un valioso Van Dyck ad-
quirido en 2009 por Patrimonio Nacional
de Espafia para devolverlo a su ubicacién
original en el Monasterio de El Escorial.

El martirio de San Sebastidn, una tempra-
na obra maestra del genial flamenco, habia
desaparecido hace 200 afios de la Colec-
cién Real. Fue pintado probablemente en
Roma, alrededor de 1622-1623, cuando el
artista, apenas un veinteafiero, estaba en
el apogeo de su maestria artistica. Sospe-
chosamente, los rasgos de San Sebastidn

CITA EN ELRITZ

“Algunas de mis experiencias mds memorables
las he vivido con uno de mis clientes mds
extraordinarios, Frederick W. Hughes —recuerda
Weiss- Fred habia sido socio de Andy Warhol

y a la muerte de éste en 1987, se convirtié

en el albacea de su inmensa herencia artistica,
cuyos fondos cimentaron la extraordinariamente
poderosa Fundacién Andy Warhol para las Artes
Visuales. En cierta ocasién, cuando estaba de visita
en Londres, decord su suite del Hotel Ritz con
cinco cuadros que habfa “tomado prestados” de
mi galerfa. El dia de su partida, fui a recogerlos,
pero Fred me despidié con un ademdn imperioso
proclamando cortantemente que las pinturas eran
ahora suyas. Sin mediar discusion jcomprd el lote
entero en el actol. Al afio siguiente, durante otra
visita a Parfs, alojandose también en el Ritz, me
invitd a acompafarle a desayunar en su suite.

Fui testigo de que Fred habfa supervisado,
literalmente, cada plato de un largufsimo menu
de desayuno, que nos fue servido por un ejército
de camareros que trafan carrito tras carrito a la
habitacion ... y siguiendo su costumbre habitual,
apenas tocd nada ..jpero yo comi como un rey!”.

parecen inspirarse en los del propio pintor.
Posteriormente el cuadro fue comprado
por uno de los mayores coleccionistas de
todos los tiempos, Gaspar de Haro y Guz-
maén, séptimo Marqués del Carpio, quien
posiblemente se lo ofrecié al rey Felipe
V para El Escorial donde estuvo colgado
hasta 1809. Tiempo después se le perdis
la pista hasta ser redescubierto, en el afio
2000, en una coleccién francesa. “Esta
magnifica pintura habia estado desapare-
cida durante més de dos siglos —nos dice el
anticuario- y estoy muy orgulloso de haber
contribuido a restituirla a Espafia”.

(Como ba evolucionado el mercado de los
Antiguos Maedstrods en los iltimos aiios?
La calidad, condicién, y el atractivo visual,
juegan ahora un papel mucho m4s relevan-
te en la toma de decisiones de los posibles
compradores. El mercado es mucho mds
grande, aunque més exigente de lo que so-
l{a ser para mis pinturas. Mis clientes mds
impor‘tantes suelen tener mds de cuarenta
afios, pertenecen al mundo de los fondos
de inversién (hedge funds), ala banca, o son
presidentes de grandes compaiifas.

Atr4s quedaron los dfas donde los co-
leccionistas eran ancianos eruditos que
sabfan m4s de las pinturas que yo mismo.
Hoy los compradores son mds eclécticos
y mis pinturas pueden colgarse al lado de

obras de arte de todo tipo, y no tnica-
mente en una casa campestre inglesa.

En Egpaiia, actualmente el mercado del
arte contempordneo es mdd fuerte que el
de las antigiiedades. ;Cudl es la situacion
en Reino Unido?

No soy el més indicado para responder,
porque no tengo ni conocimiento ni con-
tacto con el mercado contempordéneo. Lo
que estd claro es que el mercado inglés
del mobiliario antiguo ha pasado tiempos
dificiles y ha experimentado una contrac-
cién. Sin embargo, si hablamos de los
Antiguos Maestros, el mercado para los
que est4n en la parte més alta de la clasi-
ficacién sigue siendo muy sélido. Y atn
se hard més fuerte. Existe una demanda
cada vez mayor para los mejores cua-
dros, y los precios seguirdn aumentando.
No obstante, el mercado para los artistas
del centro y de la parte baja de la lista es
mucho m4s problemético. Personalmen-
te, estoy entusiasmado y confiado sobre
el futuro de mi galerfa. Creo que estamos
brillantemente posicionados como pro-
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CAMBIO DE ATRIBUCION
MILLONARIO

Su erudicién unida a un espléndido ojo clinico
ha permitido a Weiss efectuar atribuciones

de cuadros mal catalogados, que le han
proporcionado pinglies beneficios.

El marchante nos recuerda uno de sus éxitos
mas sonados: “En 2001 compré, por unos
40.000 euros, un cuadro en la primera subasta
de Antiguos Maestros que celebrd Sotheby ‘s
en Parfs. Errdneamente catalogado como una
copia, y olvidado por todos, era un retrato de
cuerpo entero del monarca Luis Xl pintado por
Frans Pourbus el Joven. La pintura, que estaba
claramente firmada y fechada, presentaba un
estado de conservacion casi inmaculado.

Lo que nadie, ni siquiera el entonces
conservador del Louvre, habfa alcanzado

a detectar era que el cuadro considerado
original, que albergaba el Palacio Pitti de
Florencia, reflejaba al retratado con una edad
ligeramente mayor, incluso dejando de lado
por obvios algunos sutiles cambios en el dibujo.
Investigaciones posteriores probaron que mi
pintura era la original, y que probablemente
habfa sido encargada como retrato de
matrimonio para ser enviado a Espafia, y que el
retrato del Palacio Pitti era una segunda versién
posterior. Vendf rdpidamente el cuadro en 2003
al Cleveland Museum of Art por un millén de
ddlares”.

Pintado en 1611, y encargado por su madre
Maria de Medici, este magnifico retrato de
Estado es el dnico conocido firmado por Frans
Pourbus el Joven, del rey Luis XllI, de cuerpo
entero. Pourbus era uno de los retratistas de
corte mds famosos del mundo en su tiempo y
era el sucesor natural del renombrado Anthonis
Mor (1519-1575). Antes de convertirse en
pintor de la corte de Marfa de Medici en Parfs,
su precoz talento le habfa granjeado numerosos
encargos regios, incluyendo algunos de los
Archiduques de Austria o del Cuarto Duque de
Mantua, Vicenzo de Gonzaga |.

veedores de obras de alta calidad para una
clientela cada vez m4s rica y exigente, asi
COmo para museos.

Usted es un destacado coleccionista de vi-
nos. ;Como empezé esta aficion?

Mi padre disfrutaba abriendo una buena
botella de vino para nuestra familia du-
rante el fin de semana. Ah{ estd la semilla
de mi interés juvenil. A principios de los
afios 80 comencé a adquirir y a coleccio-
nar, de forma modesta, vinos italianos
y del Nuevo Mundo, pero no fue hasta
comienzos de los 90 cuando descubrf los



Weiss vendié a Patrimonio Nacional un Van Dyck

que se creia desaparecido

Borgofia —la revelacién se produjo con un
Puligny-Montrachet de 1985, de Domai-
ne Leflaive- con €l mi h4bito de coleccio-
nar despegé en serio.

Hdblenos un poco de su coleccion...

Tengo alrededor de 10.000 Borgofias tin-
tos, 3.000 Borgofia blancos y el resto una
interesante mezcla de vinos tintos de Cali-
fornia, Toscana, Rédano, Espafia y un nu-
mero muy pequefio de Burdeos. El resto

{UN HALS PARA EL PRADO?

de la coleccién se compone de los mejores
champagnes, grandes vinos dulces del Lo-
iray de Alemania, asf como de Sauternes.

La mayor parte de la coleccién est4 for-
mada por cosechas de los afios 80 hasta
nuestros dfas. Lo que convierte a mi colec-
cién de Borgofia en algo especial es que es
contiene una muestra no sélo de los vifie-
dos méds famosos de la DRC, Dujac, La-
fon, Leflaive, Leroy, Raveneau, Roumier
y Rousseau, sino también de muchos de

“Mi dltimo golpe de efecto, y probablemente el mejor —nos detalla emocionado- ha sido la

adquisicion en Francia de una obra maestra perdida y olvidada de Frans Hals. Pintada hacia el final de
su vida, es un pequefio retrato profundamente conmovedor e intimo de un joven desconocido. Esta

realizado sobre panel y se halla en un excelente estado de conservacién.

El Louvre ha frenado su exportacion argumentando que se trata de un ‘tesoro nacional’ (trésor
national) y actualmente estdn tratando de recaudar 5 millones de euros para financiar su adquisicién.

Si fracasan en el intento, tal vez el Museo del Prado pudiera estar interesado, al fin y al cabo, y

sorprendentemente, no tienen ningdn Hals”.
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QUERIDA PARIENTE

Entre las anécdotas mads jugosas que nos

relata Weiss destaca la protagonizada por un
misterioso retrato.

“Recientemente adquiri un retrato holandés del
siglo XVII de una bellfsima joven desconocida
en una subasta de Amsterdam. Para mi sorpresa
cuando mi restaurador lo limpid, el hermoso
rostro desaparecié por completo revelando

los desagradables rasgos de una mujer mucho
mayor y muy fea. Era tan poco atractiva que al
principio ni siquiera me atrevia a mostrarla en
publico. Sin embargo, por pura casualidad, mi
mujer averigud que la retratada era, en realidad,
una antepasada de gran importancia de la
familia real holandesa y la pintura fue adquirida
posteriormente por ellos. En la actualidad, segin
tengo entendido, es una de sus pinturas favoritas
ya que es motivo de animadas conversaciones
durante las cenas”.

los mejores viticultores como Arnoux,
Cathiard, Fourrier, Ana Gros, Hudelot-
Noellat y Rouget con sus vinos de gama
alta de casi todas las épocas desde 1993 a
la mas actual. Mi coleccién de Domaine
Leflaive es la mayor que existe con m4s de
200 cajas de botellas mdgnums, jeroboams
v Matusalén. La mayorfa los he adquirido
en primeur [modalidad que ofrece al cliente
la posibilidad de invertir en un vino antes
de que se embotelle, estando la cosecha
atin en la barrica] de los distribuidores
m4s importantes de Reino Unido. Ocasio-
nalmente compro directamente a las bode-
gas o en subasta. La botella mas antigua
que tengo es un Rousseau Chambertin de
1945 (obviamente es muy raro, pero por
desgracia tiene escasa calidad), por lo que
mis vinos més preciados y bebibles serfan
30 rarisimas botellas de Domaine Leflaive
Le Montrachet de las afiadas 1992-2002.
Anne-Claude Leflaive sélo produce al-
rededor de 300 botellas al afio; algunos de
mis vintages mas viejos pueden costar cerca

de 5.000 euros.

(Oué vinos tienen un significado especial
para usted?

La botella m4s especial de mi coleccién, y
en verdad, algo tnico, es un Matusalén (6
litros) Domaine Leflaive 1995 Chevalier-
Montrachet. Anne-Claude es amiga perso-
nal y en agradecimiento a un favor que le
hice, embotell$ esta botella en mi presencia
en el otofio de 1997. En aquella ocasién, le
dije que solo la abrirfa con ella y, especifi-
camente, el dfa de mi sexagésimo cumplea-
fios, que serd en febrero de 2013. [Y esa
es mi intencién!. Espero invitar a unos 40
amigos para disfrutar de una cena dedicada
a mi Borgofia y bodega favorita.

Recientemente tres botellas de Chateaux
Lafite-Rothochild 1869 alcanzaron los
175.000 euros en una subasta (Sotheby s
Hong Kong). ;Cémo ha evolucionado este

mercado?



Lo ha hecho drasticamente en los tdltimos
16 0 20 afios, y en particular durante la ul-
tima década.

Los mejores vinos se han convertido,
tristemente, en productos de lujo para la
mversién y el negocio, no para ser bebi-
dos. El mercado se ha inflado también por
el crecimiento del poder econémico del
Lejano Oriente y de los plutécratas de los
fondos de inversién de alto riesgo.

Asf que, por desgracia, muchos de los
mejores vinos del mundo ya no pueden ser
comprados ni disfrutados, salvo por los
sdper ricos.

Hace veinte afios, un aficionado podia
comprar —por poner un ejemplo- una caja
de una primera cosecha de claretes de

El asegurador
internacional de
obras de arte

Consuitenos directamente o bien a traves
de su Distribuidor de seguros

AXA Art

José Abascal, 36 - Bajo Izqda.
28003 MADRID

Teléfono: +34 91 781 58 90*

Luis Xlll, Frans Pourbus el Joven. Cleveland Museum of Art

www.axa-art.es
1990 por 350 o 450 euros. jAhora valen

entre 9.000 y 13.000 euros!.

Afortunadamente los Borgofia, con al-
gunas excepciones, han evitado esta hiper-
inflacién.

De Espafia también tengo algunas bote-
llas: riojas Cune de los afios 50, algunos de

las cosechas més recientes de los afios 90 m
v hasta algunas raras y valiosas botellas de
Pingus de 1995, 1996, 1999 y 2000.

ART

V. Garcia-Osuna Apasionados por el Arte,
Profesionales del Seguro
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