


“Llore de alegria
al comprar el Mata Mua”

i pasién por el coleccio-

nismo se la debo a mi ma-

rido, el barén Thyssen-

Bornemisza. De nifia tuve
contacto con el mundo del arte por la
aficién que mi padre sentia hacia la
pintura y que ejercia en sus ratos li-
bres. Recuerdo el olor a 6leo en su es-
tudio, asi como las frecuentes visitas
con mi madre a los museos. Quizis, el
tratar de comprender qué piensan y
qué sienten los pintores cuando se si-
tdan delante de una tela, es lo que me
hallevado a m{f misma a buscar la ma-
ravillosa sensacién que se experimen-
ta cuando se pinta. Mi hermano Gui-
llermo y yo pintdbamos juntos muchas
veces. No fue, sin embargo, hasta que

“:Mata Mua es el
mas Gauguin de
todas sus obras!”

conoci a Heini cuando supe lo que im-
plicaba ser coleccionista. Todavia guar-
do en mi recuerdo la primera vez que
visité la pinacoteca de Villa Favorita
junto a él, y los afios visitando muse-
os, galerfas de arte, estudios de artis-
tasy también exposiciones tempora-
les de nuestra Coleccién prestadas a
diferentes paises del mundo”, asf re-
sume Carmen Thyssen la senda que le
ha llevado a convertirse en una de las
mads influyentes coleccionistas inter-
nacionales.

Siempre ha dicho que su amor al arte
nacié cuando visitaba museos en su
adolescencia de la mano de su padre.
4 Qué consejos le dié que le sirvieron
para convertirse en coleccionista de
prestigio?

Mi padre me ayudé a apreciar la pin-
tura, a valorar el trabajo realizado, pero
lo mds importante fue el que me ayu-
dara a sentir la obra, a percibir lo que
el pintor querfa transmitir al pintar el
cuadro y el ‘perfume’ de un estudio de
un pintor, yo le llamo ‘perfume’, ya que
de ahf sale la creacién.

dAlguna obra concreta que le impac-

A ,.;—.-—;.%d" WG e — o G e

Mata Mua, Paul Gauguin. Museo Thyssen-Bornemisza.

Nuevo museo en Mélaga

Malaga seré la sede de otro Museo Carmen Thyssen-Bornemisza en Malaga, que se
argumentaria con una cesion gratuita de las obras de pintura espafola y andaluza de su
coleccion que harfan de la futura institucion el museo de referencia en pintura espanola
del siglo XIX. En la presentaciéon del proyecto, y al hacerle notar lo inusual que es hoy dia
una cesion gratuita, la baronesa repuso “yo soy asi”. Tomas Llorens, asesor técnico del
proyecto, apostillé que “hay que destacar la sensibilidad de la baronesa, vinculada a
Heinrich Thyssen-Bornemisza, uno de los mayores coleccionistas de arte del siglo XXy
que siempre han adoptado una actitud muy desinteresada, en la linea de lo que se
entendia antiguamente por un mecenas. Un coleccionista que se involucra en la compra
de la obra porque lo que quiere es salvar el cuadro. ‘Lo hago por el cuadro’, es algo que
oi decir al baron con frecuencia. ‘Lo que me importa es que el cuadro pueda
contemplarse, no que sea mio’.
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t6 en su juventud ha llegado a sus ma-
nos?

Desde que visitaba con mi padre a mu-
seos hasta que me converti en colec-
cionista pasaron muchos afios. Las obras
que me impactaron en aquel tiempo
siguen todavia expuestas en los mis-
mos museos, muy bien cuidadas y, lo
que es adn mds importante, el puabli-
co puede seguir admirdndolas y tengo
obras maravillosas de esos pintores que
me llenan de felicidad.

La baronesa inicié su coleccion en
una subasta en Nueva York, en 1981,
donde compré una obra del artista
norteamericano Georges Brown, con-
siderado el Murillo del siglo XIX. “El
cuadro retrataba a un limpiabotas
con su perrito, y mientras pujaba me
invadia un nerviosismo que no habia
sentido antes” recordaba en una en-
trevista. d'Cucindo comenzo a gestar-
se la coleccion Carmen Thyssen?

Cuando me casé con Heini. El me en-
sefié todo cuanto sé de coleccionismo.
Empecé con él amilado. Fue mi gran
maestro. Gran parte de mi coleccién
perteneci6 a su padre, e incluso a Hei-
ni antes de conocernos. Heini me in-
sistia siempre que renunciara a todo

en el reparto de objetos de gran valor
y que s6lo pensara en los cuadros. Los
otros herederos no estaban interesa-
dos en cuadros y se los pude comprar,
asi que en mi coleccién no he sido yo
sola la coleccionista sino que viene de
tres coleccionistas.

“Heini me insistia
que renunciara a
todo en el reparto y

que solo pensara en

El Matamiia de Gauguin ha llegado
a su vida por tres veces. Podria re-
latarnos las peripecias de este cua-

los cuadros”

Museo de Sant Felitt de Guixols

“Para Sant Feliu de Guixols este proyecto es como las Olimpiadas para Barcelona”,
declaré exultante el alcalde, Pere Albd, durante la presentacion del anteproyecto de este
centro de arte. El estudio de arquitectos Bopbaa, que ya participd en la ampliacion del
Museo Thyssen de Madrid, ha propuesto exhibir la coleccién de la baronesa en la antigua
fabrica, en un espacio de 610 metros cuadrados. “El proyecto de museo en Sant Felit de
Guixols es maravilloso. Tal como los arquitectos lo han descrito sera ‘un museo en un
jardin’. El edificio que albergard mi coleccién es la antigua fabrica de corcho Can Serra al
lado del Monasterio, una zona muy emblematica y preciosa. Alli se expondra mi
colecciéon de pintura catalana. Y habrd mas de 500 metros cuadrados para exposiciones
temporales” explica la baronesa quien confirma que “mi relaciéon con el pueblo de Sant
Felit de Guixols ha sido siempre muy buena. Aqui vivo tranquila en el marco espectacular
que es la Costa Brava, sus aguas, su vegetacion, sus acantilados. Siempre he tenido muy
buen trato con su gente y nos hemos respetado mutuamente”

Respecto a la controversia suscitada por el futuro de los 27 cuadros de la Coleccion
Thyssen ahora en el MNAC [Museu Nacional d’Art de Catalunya] al hilo de la insinuacion
de la baronesa de no estar conforme con los criterios de exhibicion de sus cuadros, la
coleccionista nos comento escuetamente “el plazo del préstamo gratuito finaliza el 1 de
enero del 2011".
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dro tan vinculado a su biografia per-
sonal?

La primera vez mi marido y yo estdba-
mos en Londres, en Sothebys’s, y se
nos acerco Jimmy Ortiz Patifio, amigo
nuestro, que también estaba interesa-
do en el cuadro, y le dijo a Heini que
como prevefamos que su remate iba a
ser muy elevado [19.800.000 euros] se-
ria inttil pujar los dos por el mismo
cuadro, y que la solucién serfa adqui-
rirlo juntos. Asf lo hicieron. Afios mas
tarde, estando Heini y yo en Japén,
con los consiguientes cambios hora-
rios, Jimmy decidié vendérnoslo, alo
que mi marido repuso que lo mis jus-
to seria sacarlo de nuevo a subasta -
para mi gran susto, pues me habfa en-
amorado del cuadro. {Dicen los exper-
tos que este cuadro es el mds Gauguin
de todas sus obras!. Tiene todo lo que
él querfa y sabfa. Naturalmente el pre-
cio, cuando lo adquirimos, fue varias
veces superior, fue una subasta dura,
pero lloré de alegria al comprarlo. Otro
gran susto fue también cuando tuve

“Mi padre me
enseno lo que

significa sentir

una obra”

que pagar a los herederos y esa fue la
tercera vez.

El arte internacional tiene presencia
fundamental en su Coleccion. §Qué
obras y artistas de los ltimos cinco
siglos son sus favoritas?

Me es muy dificil contestar a esta pre-
gunta. Si he adquirido las obras que
componen ahora mi coleccion es por-
que las encontré maravillosas. Cada
obra tiene su belleza y lo que siempre
se busca es la calidad en la obra de cada
pintor.

El cuadro “Santa Marina” de Zurba-
rdn fue adquirido en compra directa

en 1987. ;Por qué no lo compraron en
la subasta de Durdn del dia anterior?
Un coleccionista es libre de hacerlo.
No tuvimos tiempo de estudiarlo por-
que llegibamos de viaje el mismo dia
de la subasta, apenas una hora antes.

dSigue las iltimas tendencia

Sigo las tendencias. Me llegan a dia-
rio, tanto a nivel nacional como inter-
nacional, revistas de arte, catdlogos de
subastas y muestras de exposiciones
tanto de museos como de galerfas de
arte. Me gusta estar informada y al dfa
de lo que ocurre en el mundo del arte.
He visto jovenes pintores buenos y es-
toy aprendiendo a apreciar el arte que
transmiten y puedo decir que tengo
obras en las que creo.

dQué obra de arte le hubiera gustado
poseer y no ha sido posible?

Han habido algunas obras que queria
adquirir yno pude por varias razones.

V. Garcia-Osuna / M. Perera
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Director del Departamento de Objetos de Arte. Bonhams.

JPodria resumir los cambios que
ha visto en el mercado de la escul-
tura?

Hemos asistido a un renovado inte-
rés por la estatuaria antigua en los
dltimos afios desbordando las fron-
teras de los coleccionistas de anti-
giiedades en exclusiva.

4 Qué consejos daria a alguien que
esté pensando en empezar a colec-
cionar escultura?

Las grandes colecciones se han con-
formado con los mejores exponen-
tes de cada periodo, género o artis-
ta. Coleccionar implica un curioso
equilibrio entre mente y corazén.
Mi consejo serfa empezar con obras
pequeiias, modestas, lo mejor que
uno pueda permitirse, e intentar ir
creciendo poco a poco ...

JCree que esta década la escul-
tura ha estado infravalorada?
Aplicar estadisticas al mercado
puede resultar engafioso. Dirfa
que los objetos raros e impor-
tantes siempre conseguirdn bue-
nos precios porque los coleccio-
nistas serios y rigurosos estdn dis-
puestos a pagar lo maximo por
lo mejor. Por ejemplo, en nues-
tra sala se pagaron 3 millones de
libras por una figura en bronce
de Hercules, realizada por Anti-
co, un récord mundial.

4 Qué escultores diria que son
una ‘apuesta segura’?

Muchos escultores modernos han
visto multiplicarse exponencial-
mente sus precios en subasta en
los dltimos afios. Un ejemplo pa-
radigmético sucedié en Bonhams:
una figura en marmol de Henry
Moore representando una madre
con un nifo, alcanzé el millén de
libras. Otros autores britdnicos en

Madre e Hijo, Henry Moore
(Bonham’s. Vendido por 1 millén
de libras)

auge son Barbara Hepworth, Dame
Elizabeth Frink, y Lynn Chadwick.

JPueden considerarse a las insta-
laciones el nuevo lenguaje escults-

Es una cuestién de opiniones. Las
instalaciones y la escultura exigen
que el observador las aprecie en tres
dimensiones. La creatividad de la
escultura tradicional se enfoca al ob-
jeto mismo, mientras que las insta-
laciones a menudo nos desaffan a
considerarlas en relacién con el es-
pacio circundante. La escultura tra-
dicional y las instalaciones son for-
mas artisticas distintas.

dCudl cree que serd el préximo boom
en escultura?

iEsa es la pregunta de los 64 millo-
nes de délares!

dCudles son sus preferencias per-
sonales?
Las esculturas de los grandes maes-
tros italianos de los siglos XVI y XVII.
Las obras que emulan el ideal pla-
ténico de belleza y son un prodi-
gio de técnica. {Todavia me ma-
ravilla lo asequibles que son en
subasta los pequefios bronces!




Maria Garcia Yelo

Directora del departamento de Arte Contemporaneo de Christie's en Espana
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cierta ralentizacién del mercado-, la  otras cate-
adquisicién de arte escultérico se haya  gorfas.
mantenido activa y en gradual desarro-

llo.

4 Qué consejo daria a alguien que quie-

ra empezar una coleccion de escultu-

ra?

Cuando alguien desea empezar a co-

leccionar, ha de saber qué tipo de co-

leccién quiere crear, estudiar la situa-

ci6én del mercado de los valores que le

interesen y plantear una estrategia de

adquisicion. En el caso de la escultu-

ra, al tratarse de uno de los medios m4s

complejos, es fundamental informar-

se sobre las caracteristicas técnicas

(pieza original y tinica, obra editada,

si dicha edicién fue realizada en vida

del artista...), el estado de conserva-

cién (restauraciones, condicion y ca-

lidad de la pétina, etc.), la proceden-

cia (tanto de la escultura en cuestién

como de las posibles ediciones). .. Henry Moore, Drappea
Reclining Woman

JCree que en esta década el merca- (Vendido por

do de la escultura se ha devaluado ? 5.427.000 euros.
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El mercado de obra es Srica ha re-

cibido tradicionalmen NoT

atencién que el de pint a

tendencia se ha ido revirtie

dltimos afios. De hecho, la

“Se ha producido un crecimiento constante y exponencial del
mercado de la escultura” (Maria Garcia Yelo. Christie’s)




~de valores se han equilibrado de tal
modo que las esculturas de Jeff Ko-
ons (como Ballon Flower-Magenta,
1995-2000, acero inoxidable, pieza
tnica, vendida en Christie’s Londres
en junio de 2008 por 12.921.250 li-
bras -25.796.067 délares-, récord del
artista) y las pinturas de Lucian Freud
(como Benefits Supervisor Sleeping,
1995, adjudicada en Christie’s Nue-
va York, en mayo de 2008, por
33.641.000 délares, récord del
artista) compiten temporada
tras temporada, en igual-
dad de condiciones, por
convertirse en la obra
mas cara realizada
por un creador

V1VO.

. JQué escul-
tores mo-
dernos y

& |
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dista hacen de sus d
dos tesoros; o Henry Moore y sus bron-
ces de gran formato fundidos en vida.
De los artistas contempordneos, entre
las piezas mds demandadas por los co-
leccionistas publicos y privados estdn
los sobrios aceros de pared de los afios
60y 70 de Donald Judd, los inconfun-
dibles méviles metalicos de la década
de 1940 y las monumentales piezas sta-
bili realizadas por Alexander Calder
en los 60y 70, o las grdciles esculturas
en acero de David Smith hechas en
plena madurez creativa, a mediados

de siglo.

d Qué escultores considera que son
los mds importantes en el mercado
actual?
Las razones que determinan el lugar
que ocupa un artista en el mercado del
arte son muy variadas: la disponibili-
dad de su obra, la técnica y el material
con los que se ha realizado, la fecha de
ejecucion, el estado de conservacion,
la procedencia y el historial de la
pieza (participacién €n exposi-
ciones, bibliograffa, etc.)...
No obstante, ademas
de los citados, entre
los artistas cuya
obra escult6-
rica goza
hoy de

11S1val 1

ra, pudiendo tener mayc C
con otros medios, como el video o, in-
cluso, la propia pintura. Trabajos como
los de Peter Fischli & David Weiss,
Bill Viola o James Turrell ilustran la
variedad de matices que tiene este
asunto.

JCudl es el perfil del coleccionista de
escultura?

En términos generales, el coleccionis-
ta de escultura lo es también de obras
realizadas en otros medios; no obstan-
te, a la hora de adquirir una pieza tri-
dimensional, se rige por unos criterios
muy concretos, como se ha indicado
antes: los aspectos técnicos, el estado
de conservacion, el historial... El ca-
racter volumétrico de la escultura la
dota, evidentemente, de una mayor
presencia espacial; en este sentido, po-
dria decirse que coleccionar escultu-
ra exige una mayor disponibilidad a
convivir con la obra y, por tanto, un
deseo de conocimiento y experimen-
tacion constantes.

¢ Cudles son sus preferencias perso-
nales?
Por la solidez en su incorporacién a la
némina de grandes figuras de la escul-
tura del siglo XX y la originalidad de
sus planteamientos, entre los artistas
que destacarfa, citando un autor mo-
derno y otro Contenlporéneo, estan
Julio Gonzilez y Louise Bour-
geois.



Amparo Lopez Corral

Directora CAPA Esculturas. Madrid

4 Qué artistas son los mds cotizados?
Entre los escultores extranjeros vivos
mds cotizados actualmente estan Jeff
Koons (Ballon Flower — Magenta ven-
dida en cerca de 23 millones de déla-
res en Christie’s, Londres en 2008),
Damian Hirst, Richard Serray Mura-
kami (My Lonesome Cowboy vendida
en 13,5 millones de délares Sotheby’s
New York en 2008). Entre los autores
ya fallecidos Brancusi (Retrato de Ma-
dame L.R. en algo mds de 29 millones
de euros en Paris en Febrero 2009),
Giacometti, Degas o Duchamp (Belle
haleine — Eau de voilette
vendida en cerca de 9 mi-
llones de euros en Christie’s
Paris el pasado mes de fe-
brero).

JCudles son las esculturas
mds cotizadas hoy dia?
Recientemente en la subas-
ta de la coleccién Yves Saint
Laurent - Pierre Bergé en
Paris se ha rematado una ta-
lla en maderade 117 cm. de
Brancusi en algo més de 29
millones de euros o la ya ci-
tada escultura de Takashi
Murakami, My lonesome
Cowboy, de Imetro de al-
tura que, a pesar de estar
realizada en fibra de vidrio
y acrilico y no tratarse de
pieza tinica sino de un ejem-
plar de una edicién de 3
ejemplares mds 2 pruebas
de artista, se vendié el pa-
sado afio en 13,5 millones
de délares, algo més de 15
millones de délares. Si unimos el bi-
nomio escultura monumental y autor
cotizado nos encontramos con el caso
de la que, por el momento, parece ser
la obra mas cara jamés encargada por
un Museo, el LACMA -Los Angeles
County Museum-, una obra de Jeff Ko-
ons valorada en 25 millones de déla-
res y que consiste en una replica a ta-
mafio real de una locomotora suspen-
dida en vertical por una gria de algo
més de 48 metros. Esta obra para cu-
yos estudios previos de ingenieria se
han dedicado dos afios y 1,75 millones
de délares supera los 20 millones de
délares pagados por el Guggenheim
en 2005 por la pieza de Richard Serra
para su Museo en Bilbao.

4 Qué diferencia hay entre multiples,
originales y pieza tunica?

En cuanto a la diferenciacién entre
miultiples y originales he de citar a José
Marin Medina, critico de arte exper-
to en escultura, y el Cédigo Deonto-
l6gico Francés definido por los fundi-
dores de arte adheridos al Sindicato
de Fundidores de Francia, con la par-
ticipacién del Sindicato de Escultores,
de la Cdmara Nacional de “Commis-
saires Priseurs”, del Comité de Gale-
rias de Arte y aprobado por estas cua-
tro organizaciones profesionales en
1993 que recoge las normas que han
regido la edicion de escultura en Eu-

Fluidos imponderables, XFLASH <Jesus Gil Fernandez >. Videoescultura, 7
minutos. 2009. Edicién de 3 ejemplares. 9.500 euros.

(CAPA esculturas. Madrid)
“Koons, Serra,
Murakami y Hirst son
los escultores vivos

/ . »
mas cotizados

(Amparo Lopez)

ropa. En el Cédigo Deontolégico Fran-
cés se establece que la pieza tinica es
aquella de la que sélo existe un ejem-
plar y que ésta no podrd ser objeto ni
de prueba de artista ni de ninguna otra
reproduccién. A pesar de ello y de la
mas aplastante 16gica hay quien a una
edicion de hasta tres ejemplares llega
a denominar pieza tnica, lo que en mi
opinién es un gran error y una falta de

honestidad y transparencia de la que
el mercado siempre estd necesitado.

En este mismo texto se recoge que
el original no debera superar jamds el
nimero de doce ejemplares y que, de
entre estos originales, cuatro denomi-
nados “Pruebas de Artista” deben ser
numeradas PA I/1V, PA TII/1V, PA I11/1V,
PA IV/IV en caracteres romanos y los
8 restantes serdn numerados 1/8, 2/8,
3/8, etc. en caracteres drabes.

Para el maltiple simplemente esta-
blece que el artista que decida editar
su obra bajo la forma de “Muiltiples”
ha de hacerlo desde la primera pieza
fundida y deberd numerarlas desde el
1 (después 2, 3, 4, 5, etc.) sobre el nii-
mero de multiples determinados por
el artista (por ejemplo 1/100, o 1/300,
etc.).

En Espafia existen algu-
nas particularidades. Asi en
Galicia, Asturias, Cantabria,
Castilla — Leén e incluso en
Madrid se ha venido consi-
derando como original la
edicién como maximo de
siete ejemplares sin posibi-
lidad de afiadir ningin tipo
de prueba de artista. En Ca-
talufia y en el Pais Vasco han
convivido los dos criterios
debido quizds a su proximi-
dad geografica con Francia.

Asimismo, José Marin
Medina, en el texto de pre-
sentacién del catdlogo ela-
borado con ocasién de la ce-
lebracién de la exposicion
“Espafia, Escultura Multi-
plicada” en 1985, alude al
criterio de clasificacién de
las tiradas y su denomina-
cién en ese momento y en
los siguientes términos:

(...) lamamos “piezas tini-
cas”, naturalmente, a aquellas escul-
turas que se materializan en un solo y
exclusivo ejemplar; se denominan “ori-
ginales” cada una de las esculturas de
un modelo que se produce en una ti-
rada de entre dos y un méximo de ocho
ejemplares; si la edicién del modelo se
compone de entre nueve y setenta y
cinco ejemplares, cada uno de éstos se
llama “multiple”; y si la tirada es de
mds de setenta y cinco ejemplares, és-
tos se suelen considerar ya “serie”. Hay
que observar que dichos limites nu-
méricos son algo flexibles, como resul-
ta 16gico, y que en la distincién entre
multiple y serie no se da unanimidad,
pues hay quienes extienden el limite
mdximo de tirada de un multiple has-
talos cien y hasta los doscientos ejem-
plares, y hay quienes inclusive niegan
la existencia de las esculturas seriadas,




aceptando como muiltiple todo ejem-
plar escultérico que vaya numerado y
firmado por su creador, sea cual fue-
re el nimero de sus reproducciones.”

Desde CAPA el criterio que segui-
mos en nuestras ediciones, desde nues-
tra apertura en 1995, es el estableci-
do por el Cédigo francés para las pie-
zas tnicas y originales y la limitacién
de 75 ejemplares para los miltiples
considerando, como dice Marin Me-
dina, serie si la tirada es de mas de se-
tenta y cinco ejemplares.

d Quiénes son las nuevas promesas?
Una apuesta compartida ya por varios
coleccionistas de Londres, Espafia y
Holanda es Xflash, nombre con el que
trabaja el escultor y video creador Je-
stis Gil Ferndndez y de quien acaba-
mos de celebrar su primera exposicién
individual en nuestra sala de Madrid.
Xflash recicla en sus animaciones di-
gitales sus antecedentes como escul-
tor y construye sus video escultu-
ras combinando sus evoluciones
digitales con prismas que in-
tervienen multiplicando re-
flejos o recreando nuevas
formas, logrando una ob-
jetualizacién de la obra
de video animacién como
pocos lo han logrado an-
tes. Bajo seudénimos
como Xflash y Wink Vi-
suals, ha realizado in-
tervenciones artisti-
cas de espacios, me-
diante proyecciones
de imdgenes fijas y
de video, sobre ele-
mentos de volumen
creados expresa-
mente o propios
del espacio. Co-
labora con mi-
sicos como Suso
Saiz con quien,
entre otras, in-
tervino en la
presentacion

de Trash of
Dreams — Plu-
rals en el pa-
tio de La Casa
Encendida de
Madrid, asi )
como con | i
Justo Bagiies- - \ 4
te con quien . "
intervino en el

concierto IPD

Inducing the Ple-

asure Dreams, ce-

lebrado en la Expo

de Zaragoza del pa-

sado 2008.
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Cristina Mato

Directora de la Galeria Ansorena

& Cudles son las esculturas mds caras?
Esculturas caras no hay... lo que si se
puede decir es que son mds cotizadas.

4 Qué esculturas se venden mejor aho-
ra?

En Espafia la escultura se vende peor
que la pintura, prueba de ello es la can-
tidad de galerfas de pinturay las pocas
que se dedican ala escultura pero a pe-
sar de ello si que existe mercado. En el

La cotizacién va en consonancia con el extranjero, sobre todo en Estados Uni-
curriculo, el material y las dimensio-  dos, la escultura tiene mucha impor-
nes. tancia no sélo por los coleccionistas sino

también porque la arquitectura de las
4 Cdmo es el perfil del coleccionista de  casas es mas adecuada para acogerla.
escultura? jes distinto al de pintura?
El coleccionista de escultura suele ser
muy entendido en arte, y también com-
pra pintura, mientras que el coleccio-
nista de pintura no suele comprar es-
cultura. Generalmente el coleccionis-

“En Espana la escultura
se vende peor que la

ta de escultura se centra en un tema, pintura”
conozco a varios cuyo tema es la mu- L.
. (Cristina Mato)

Extraterrestre, Sixeart, 2006
(Galeria Mayoral. Barcelona)

Manel Mayoral

Director Galeria Manel Mayoral. Barcelona.

J Qué artistas son los mds cotizados, espaiioles y extran-
jeros?
Los escultores nacionales mas cotizados son Chillida,
Juan Muiioz, Palazuelo, Alfaro, Barcel6, Plensa y Val-
dés. De los extranjeros, Richard Serra, Jeff Koons, Bo-
o tero, Henry Moore...
JCudles son las esculturas mds caras?
Los bronces de Chillida, Palazuelo, Manolo.Valdés y
dltimamente las esculturas-instalaciones de Jaume
Plensa. A nivel internacional, las monumentales obras
0 de Richard Serra, Botero, Koons, Bernard Venety
Kan Yasuda.
JdCdmo es el perfil del coleccionista de escultu-
ra? es distinto al de pintura?

Una persona muy sensible al arte, abierta a la tri-
dimensionalidad espacial y la ocupacién de los
diversos sentidos. Con respecto a la pintura,
cada vez estdn mds cerca, aunque siempre ha
sido mds fédcil colgar una pieza en la pared, que

ubicar una obra en un espacio concreto.

4 Qué esculturas se venden mejor ahora?

En este principio de siglo se ha equiparado bas-

tante a los otros medios como la pintura, la fo-

tografia, las videocreaciones, etc... aunque las

obras que se venden mejor son las de los artis-
tas que han sabido transmitir mejor sus concep-
tos estéticos e intelectuales.

“El coleccionista de escultura
es una persona abierta a la
tridimensionalidad espacial”

(Manel Mayoral)



Eike Schmidt

Director del Departamento de Escultura. Sotheby’s Londres.

¢ Podria resumir qué cambios ha vis-
to en el mercado de la escultura?

El més significativo ha sido el au-
mento de precios de obras no atribui-
das. Esto demuestra que los coleccio-
nistas compran basdndose puramente
en su calidad y mérito artistico. En di-
ciembre vendimos una figura neerlan-
desa [Hombre con mascara de sétiro]
de finales del siglo XVI principios del
XVII por 1.161.250 libras, un precio
muy alto por una pieza anénima. Ha-
blando de artistas especificos, Ivan
Mestrovic funciona bien. Un record
en subasta lo alcanzé su obra de prin-
cipios del siglo XX, El descendimien-
to de la Cruz, vendida por 205.250 li-
bras, superando cuatro veces la esti-
macién de Sotheby’s Londres unos me-
ses antes.

dCree que en esta década el merca-
do de la escultura se ha devaluado?

La escultura ha experimentado trans-
formaciones sustanciales, especialmen-
te hay que destacar el precio conse-
guido por Pequeia bailarina de cator-
ce afios de Degas, vendida por 13.3
millones de euros en febrero, marcan-
do un nuevo récord para la escultura
de un artista.

d Qué artistas modernos y contempo-
rdneos son valores seguros?

Adrian de Vries es una figura muy
importante. El récord mundial por una
obra suya se establecié en 1989 y mar-
¢6 un punto de inflexion.

JPueden las instalaciones considerar-
se el nuevo lenguaje de la escultura?

Iﬁigo Navarro

Galeria Leandro Navarro — Madrid

¢ Cudles son las esculturas mds coti-
zadas?

Las de mayor cotizacién son las piezas
tnicas de artistas relevantes, como un
hierro de Julio Gonzilez, Pablo Gar-
gallo o Eduardo Chillida, un marmol
de Lobo o una obra tinica de Juan Mu-
fioz.

d Qué esculturas se venden mejor aho-
ra?

Ahora hay muchas colecciones que quie-
ren incorporar la escultura. Normal-
mente las ediciones de bronces origi-

Quizds nunca antes tan-
tos artistas se han con-
siderado a s{ mismos
esencialmente escul-
tores, tanto si traba-
jan con pincel como
con cincel o con obje-
tos encontrados en la
naturaleza. Nuestra ex-
posicién anual Ms alld
de los limites que ce-
lebramos en Chats-
worth House ha ge-
nerado una enorme
expectacién y con-
firma el enorme ape-
tito del publico por
la escultura.

J Cudl es el perfil del co-
leccionista de escultura?
Los grandes coleccionis-
“El proximo boom
sera el de la
escultura africana
contemporanea”
(Eike Schmidst.
Sothebys)

nales tiene una gran demanda, asi la tl-
tima exposicién dedicada a escultura
en la galerfa en noviembre de 2007 de
Pablo Gargallo tuvo una gran repercu-
sién y asimismo este afio en el stand de
ARCO 2009 la obra de este artista tuvo
una gran demanda.

4 Qué artistas son los mds valorados?
Nombres como los ya citados, Antonio
Lépez, Julio Lépez Hernandez, Fran-
cisco Lépez, Carmen Laff6n, Cristina

tas suelen tener un gusto extraor-

dinario y aprecian el arte y el di-
seflo en todas sus manifesta-
ciones.

| dCudl serd el préximo boom
v en el mercado de la escultu-
A - "‘\ ra?
A\ Estd a punto de estallar
el de la escultura africa-
na contempordnea. El
continente tiene una lar-
gay gloriosa historia de
escultura y hay un
enorme potencial para
los artistas modernos
que pueden recurrir
a su herencia para
crear impresionan-
tes obras nuevas.

Como coleccionista, jcudles
son sus preferencias perso-
nales?

Colecciono obras sobre pa-
pel, especialmente dibujos re-
lacionados con escultura y
algunas fotografias.

Bailarina de catorce anos,
Edgar Degas.

Vendida por 13.3 millones
de euros. Sotheby’s.

Iglesias, Susana Solano, Miguel Nava-
rro, Alfaro... Entre las nuevas prome-
sas: Juan Asensio, Blanca Mufioz, Txo-
min Badiola... Hay una gran tradicién
de escultura en nuestro pais y conta-
mos con valores muy sélidos en el pa-
norama internacional. Gran parte de
estos artistas tienen trayectorias en los
principales foros internacionales, por
ello invertir en escultura es un muchos
casos un valor seguro y con revaloriza-
ciones importantes.

“Espaﬁa cuenta con valores muy solidos en el

panorama internacional” (Ifigo Navarro)
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EL FUTURISMO
CUMPLE 100 ANOS

na pléyade de exposiciones

confirman que la cultura italia-

na tiene aun muy presente al
movimiento surgido el 20 de febrero
de 1909 tras la publicacién del "Mani-
fiesto del Futurismo" por Filippo Tom-
maso Marinetti en el diario francés Le
Figaro. "Afirmamos que la magnificen-
cia del mundo se ha enriquecido de
una nueva belleza: la belleza de la velo-
cidad", dice el punto cuarto de ese ma-
nifiesto que apuesta por el "coraje, la
audacia y la rebeldia" en la poesia que
surge de la inspiracion artistica.

Con todos esos y otros principios en
mente -once en total-, los italianos rei-
vindican que, a pesar de que la funda-
cién de esta vanguardia se fraguara en

Parfs, éste es un movimiento artistico
que lleva el sello propio de Italia.
"Queremos destruir los museos, las
bibliotecas, las academias de todo tipo
y combatir el moralismo, el feminismo
y toda vileza oportunista o utilitaria",
reza el dltimo punto del Manifiesto, y
en lo que parece una gozosa paradoja
significativos espacios expositivos ita-
lianos se suman a la efeméride con su-
gerentes propuestas. Sobresale la aus-
piciada por el centro Scuderie del Qui-
rinale, en Roma, cuyas salas albergan la
muestra Futurismo. Vanguardia-Van-
guardias hasta el préximo 24 de mayo,
organizada en colaboracién con el
Centre Georges Pompidou y la Tate
Gallery, que reafirma el papel primor-

“Queremos destruir los museos y combatir el
moralismo, el feminismo y toda vileza oportunista o
utilitaria”, rezaba el ultimo punto del Manifiesto
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Stanton Macdonald-Wright. Conception
Synchromy, 1914. Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, Smithsonian Institution, Washington D.C.
Donacion de Joseph H. Hirshhorn, 1966.

Asi empezo6 todo...

Su historia comienza el 20 de Febrero de
1909 en Paris con la publicacion del primer
manifiesto futurista en el periodico Le
Figaro. Su autor, el poeta italiano Filippo
Tomaso Marinetti, que dio a conocer los
principios del ‘verso libre’ que habia
adoptado en sus escritos. EI 11 de
diciembre de 1896, Alfred Jarry habia
presentado una inventiva y notable
performance cuando inicié¢ su absurda
representacion de payasadas Ubu Roi (Ubu
rey) en el Théatre de I'Oeuvre de Lugné-
Poé. La obra estaba modelada sobre farsas
de colegial de los primeros tiempos de
Jarry en Rennes y en los teatros de titeres
que habia dirigido en 1888 en el atico de
su casa de la infancia bajo el titulo de
Théatre des Phynances. Durante la Obra el
periforme Ubu pronuncié el comienzo del
texto, una sola palabra: ‘Merdre’. Estallod
un griterio infernal. Cada vez que Ubu
usaba la palabra, la respuesta era violenta.
A medida que el Padre Ubu hacia una
carniceria en su camino al trono de
Polonia, en el patio de butacas
comenzaban luchas a pufietazos, y los
manifestantes aplaudian y silbaban
divididos entre apoyo y antagonismo. Con
solo dos representaciones de Ubu Roi, el
Théatre de I0euvre se habia hecho
famoso.

que pretende reconstruir la celebérri-
ma exposicién futurista de 1912 en la
galeria Bernheim-Jeune de Parfs. Esta
muestra pone el acento en la extraordi-
naria trama de concomitancias y oposi-
ciones, analogfas y contrastes, afinida-
des y discordancias que, a principio del
siglo pasado, generaron lo que atin hoy
se considera uno de los debates m4s in-
teresantes y estimulantes de la moder-
nidad. La idea consiste en confrontar
obras futuristas emblemadticas con
obras clave de los grandes maestros co-
mo Boccioni, Carrd, Severini, Balla, Pi-
casso, Duchamp, Braque, Leger , los
Delaunay, Larionov, Gontcharova,
Kupka, Gleizes, Popova, Soffici, Male-
vitch, Exter, Gontcharova, Picabia,
Metzinger, entre otros. Asi los visitan-
tes podrdn contemplar obras icénicas
como La carcajada de Umberto Boc-
cioni, Los funerales del anarquista Ga-
lli [MOMA], Mujer sentada en un si-
llon de Picasso [Georges Pompidou],
La estacion de Mildn de Carlo Carrd o
Las voces de mi habitacion de Gino Se-
verini [Staatsgalerie de Stuttgart].

Jorge Kunitz

www.scuderiedelquirinale.it
www.estorickcollection.com



Umberto Boccioni. La carcajada, 1911.
The Museum of Modern Art, New York. Donacién de Herbert y Nannette Rothschild, 1959.

Reino Unido se suma a la fiesta

La Coleccioén Estorick de
Arte Moderno Italiano,
ubicada en Londres, se
suma al aniversario
organizando la primera
exposicion en muchos anos
que tiene lugar en Reino
Unido consagrada a
Umberto Boccioni en la
que se muestran cerca de
veinte trabajos de uno de
los lideres del movimiento.
Aunque Boccioni estaba

influenciado por el
cubismo, se abstuvo de
utilizar lineas rectas y
recurrié a los colores
complementarios para
crear un efecto de
vibraciéon. En sus obras
escultéricas, que combinan
madera, hierro y cristal,
pretendio ilustrar la
interaccion que se
establecia entre un objeto
en movimiento y el espacio

Umberto Boccioni. Dinamismo de un cuerpo humano, 1913.
Civiche Raccolte d’Arte, Museo del Novecento, Milano.

que lo rodea. Formas
Unicas: Dibujo y Escultura
de Umberto Boccioni
representa una mirada
exhaustiva a la obra

de uno de los grandes
artistas del siglo XX, de
quien Lucio Fontana decia
“Cada dia estoy mas
convencido de la
genialidad de Boccioni. Es
el gran iniciador del arte
moderno”.
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Lanzamiento de ideas

Los pintores futuristas eligieron la

performance como método méas directo de

obligar al publico a tomar nota de sus
ideas. Boccioni escribié que “la pintura ya
no es el escenario de un espectaculo
teatral”. De manera similar, Soffici apelaba
a que “el espectador viviera en el centro de
la accion pintada”. La performance fue la
manera mas segura de trastornar a un
publico complaciente. Los manifiestos
subsiguientes aclararon muy bien estas
intenciones: mandaban a los artistas “salir a
la calle, lanzar ataques desde los teatros e
introducir los pufetazos en la batalla
artistica”. Y fieles a la férmula, eso es lo
que hicieron. La respuesta del publico no
fue menos frenética: misiles de patatas,
naranjas y cualquier otra cosa que el
publico entusiasta pudiera coger de los
mercados cercanos volaban a raudales hacia
los intérpretes. En una de estas ocasiones,
Carra se desquité con esta frase: “jArrojen
una idea en lugar de una patata, idiotas!”.
A muchas veladas siguieron arrestos,

Natalya Goncharova. Ciclista, 1913.
Museo Estatal Ruso, San Petersburgo.

condenas, un dia o dos en la carcel y
publicidad gratis en los dias inmediatos.
Pero éste era precisamente el efecto que
ellos pretendian: Marinetti incluso escribié
un manifiesto sobre el “placer de ser
abucheado” como parte de su Guerra, la
unica higiene del mundo (1991-15). Los
futuristas deben ensenar a todos los autores
e intérpretes a despreciar al publico, insistia.
Los aplausos meramente indicaban “algo
mediocre, soso, regurgitado o demasiado
bien digerido”. El abucheo aseguraba al
actor que el publico estaba vivo, no
simplemente cegado por la “intoxicacion
intelectual”. Sugeria varios trucos
destinados a enfurecer al publico: venta del
doble de las localidades de la sala, revestir
las butacas con pegamento, etc. Y alentaba
a sus amigos a hacer todo lo que se les
ocurriera en el escenario. De manera que en
el Teatro dal Verme de Mildn en 1914, los
futuristas hicieron trizas y luego incendiaron
una bandera austriaca, antes de llevar la
refriega a las calles, donde se quemaron
mas banderas austriacas para “las familias
de peces gordos que lamen su helado”.



entrewsta

rmenios de Turquia, los Kevor-
Akian emigraron a Irdn a princi-

pios de siglo XX, época en la
que realizaron miltiples prospeccio-
nes y descubrimientos en el campo del
arte antiguo y el de las artes isldmicas.
Convencidos del interés de esos des-
cubrimientos, fueron de los primeros
en mostrar obras de arte de las civili-
zaciones de Oriente Medio en Occi-
dente. Esta numerosa familia se dis-
persé por el mundo, instalindose en
Bombay, Teherdn, Londres, Nueva
York [donde tiene su sede la Funda-
ci6n Kevorkian], y Parfs.

En la capital del Sena, la galeria
Kevorkian naci6 en la Rive Droite, ba-
rrio donde se establecieron los mejo-
res anticuarios de la capital, préximo
al Hotel des Ventes en la calle Drouot.
Entre las dos guerras, Carnig Kevor-
kian abandoné la calle Le Peletier por
la Rive Gauche y se instal6 en el Quai
Malaquais, frente al Museo del Lou-
vre. En esta misma direccién Annie
Kevorkian, al finalizar sus estudios de
historia del arte en la Universidad de
Columbia, sucedi6 a su padre en 1964.
La hija de Anne-Marie, Corinne, es-
tudiante en el Institute of Fine Arts
de la Universidad de Nueva York y di-
plomada en la Escuela del Louvre, se
asocié con su madre en 2006.

Nuestra revista tuvo la oportunidad
de conversar con Anne-Marie y Corin-
ne Kevorkian, madre e hija, que nos
ilustraron sobre el mundo de la cera-
mica antigua drabe.

Antes del Islam, la cultura drabe ya
se habia desarrollado surgiendo rei-
nos, ciudades y estilos artisticos. iFue-
ron importantes las influencias de
motivos decorativos procedentes de
las culturas bizantina, griega y ro-
mana?
Existe una influencia grecorromana
transmitida por el arte bizantino, en e
Siria, al principio del periodo Omeya,
aunque este ascendiente desapareci6 %
rdpidamente.

Lainfluencia bizantina se encuen-
tra de nuevo en la arquitectura oto-
mana de Turquia. Asi, Ayasofia (San-
ta Soffa) en Estambul es una antigua
basflica cristiana transformada en
mezquita y la mayoria del resto de
mezquitas otomanas y sus ctipulas, se
inspiran en modelos bizantinos. Hay
cierto hieratismo en la representacién

mico e e asemeial del rte bisan. El esplend()]‘ de la

tino. Pero se explica también por ra-
zones religiosas propias del Islam y
otras tradiciones estéticas orientales,

/ o . / .
iR ceramica islamica
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Generalmente las tradiciones esté-
ticas locales, fueron integradas, rein-
terpretadas y transformadas por los
conquistadores musulmanes. Este fe-
némeno se produjo desde la época de
los primeros califatos (Omeya en Siria
y Abdsida en Mesopotamia) hasta el
periodo de los grandes imperios (el
Mogul en India).

< Como definiria al arte isldmico y
qué periodo abarca?

El término ‘arte islimico’ es ambiguo
porque da a entender que se trata de
un arte religioso. En realidad, la ma-
yoria de las producciones artisticas is-
ldmicas que se ven en los museos y en
el mercado del arte pertenecen a un
contexto secular y no tienen ninguna
funcién religiosa. Pero es cierto que
este arte refleja una vision del mun-
do que podrfamos definir como ‘mu-
sulmana’.

Un comiin malentendido sobre
el arte islamico es el que se refie-
re a las imdgenes. A menudo se
cree que la civilizacién isldmica es
iconoclasta. En verdad, las produc-
ciones de este arte rebosan de fi-
guras humanas y animales, ya sea
en las cerdmicas, los metales, las mi-
niaturas, o la decoracién arquitect6-
nica. Lo que existe es una prevenciéon
religiosa contra la idolatria y la tenta-
cién inmodesta de imitar la obra de
Dios. Esto tiene dos conse-
cuencias: la ausencia, salvo
pocas excepciones, de re-
presentacién de seres
animados en contextos
religiosos (por ejemplo
mezquitas, escuelas co-
rédnicas, coranes); y des-
de el punto de vista es-
tilistico, que el artista
musulmén se aleja del na-
turalismo, del ilusionismo:
como la perspectiva, la repre-
sentacién de las sombras, el relie-
ve, la profundidad, etc. Se trata de un
arte en dos dimensiones mds que en
tres dimensiones, donde la linea es
imperante.

Este concepto de arte se desarro-
lla en dos de los temas més caracte-
risticos del arte isldimico. El primero
es la ‘caligrafia’ que ocupa un puesto
preeminente en el mundo islamico.
La escritura es considerada la prime-
ra creacién que Dios regal6 alos hom-
bres. Declinada en muchos estilos ca-
ligréficos, no se limita al arte del Li-
bro sino que cubre todas las superfi-
cies: desde objetos en ceramica o metal
hasta paredes de edificios. El segun-
do tema es el ‘arabesco’ que parece
no tener ni principio ni fin, donde el

“La
escritura es
considerada la
primera creacion
que Dios regalo a
los hombres”

ojo del espectador circula sin poder
pararse.

Otra caracteristica del arte isldmi-
co es la casi ausencia de esculturay, en
menor medida, de pintura fuera de los
libros. El arte del Islam se desarrolla
en objetos que suelen tener una fun-
ci6n utilitaria. Pero se trata de arte y
no de simple artesania. Es mds bien un
arte cotidiano cuya ornamentacion tien-
de un puente entre el mundo terrenal
y el del mds alld, un arte que ofrece una
visién intelec-

Copa en cerdmica de
lustro metalico. Irén,
Kashan, Dinastia
Seljuki. S.XII-XI1l

tualizada del mundo, ob-
servado a nivel divino m4s
que humano.

El arte isldmico abarca una ex-
tensa zona geogrdfica: Espafia, Ma-
rruecos, Afganistdn, Africa subsaha-
riana, India y Sudeste Asidtico, etc.
d Existen diferentes estilos artisticos
isldmicos? ¢Cudles fueron los cen-
tros de produccién mds importan-
tes?

La civilizacién isldmica se ha desarro-
llado desde hace trece siglos sobre un
territorio extremadamente amplio y
sus manifestaciones artisticas, aunque
revelan una innegable unidad, no pue-
den reducirse a una férmula tnica.
Asi, en la caligrafia, encontramos es-
tilos locales como la escritura magh-
ribi, una derivacién del kufi en Espa-
fay Norte Africa, el nasta'liq origina-
rio de Irdn o el diwani de la Turquia
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Otomana. Ademads, ciertas regiones
han destacado en el uso de técnicas
particulares: las artes pictéricas, muy
escasas en el mundo 4rabe, se han des-
arrollado mucho en Irdn y la India mo-
gul; Espafia y Egipto sobresalen en el
trabajo del marfil; la Siria de los Ma-
melucos en la metalisterfa y el traba-
jo del vidrio esmaltado; India y Tur-
quia en el trabajo de las piedras pre-
ciosas, etc.

Uno de los centros artisticos mas
fecundos del mundo isldmico es Irdn
(que segtn los periodos abarca
también Asia Central y Afga-
nistdn). Algunos ejemplos
de este paroxismo artis-
tico son los bronces se-
licidas de Jorasdn,

las purisimas cera-
micas samdnidas
con decoracién
caligréfica, el al-
tisimo nivel téc-
nico alcanzado
por las cerdami-
cas esmaltadas
minai al final del
siglo XI1, los azu-
lejos de brillo me-
talico del periodo
il-khanide, las al-
fombras de Kashan
y la edad de oro de la
miniatura bajo la dinas-
tia safdvida en el siglo XVI.

Las leyes isldmicas prohibian
comer y beber en recipientes de oro
o plata, lo que desencadené la pro-
duccién de utensilios mds sencillos
como la cerdmica o el vidrio. ;Has-
ta qué punto las normas isldmicas
han influido en el desarrollo del arte?
Toda obra humana rivalizaba con la
creacién divina, pudiendo considerar-
se un ultraje al Islam. El hombre no
puede reproducir la forma humana,
ni pretender un poder eterno por el
uso de materiales duraderos. Es asi
como la escultura de bulto redondo es
prdcticamente inexistente en el arte
isldmico, y el oro y la plata inicamen-
te se aplican a titulo absolutamente
excepcional, mayormente en épocas
tardias, influidos por Occidente, como
en la época Kadjar.

Las reglas son limitadoras, pero
pueden ser, si no quebrantadas, al me-
nos soslayadas, abriéndose la puerta
a nuevas direcciones y a una creativi-
dad técnica y artistica. En ese senti-
do, la prohibicién de usar materiales
imperecederos, favoreci6 el desarro-
llo de las artes del fuego, el vidrio y la
cerdmica, artes todas ellas que pue-
den considerarse por Oriente como



artes menores. Ciertamente, se trata
de materiales efimeros, ya que la mano
del hombre tnicamente puede crear
la ilusién, el reflejo de lo que no pue-
de aplicar. Asf nacera el ‘reflejo me-
talico’, ese efecto de lustre obtenido
por el empleo de 6xidos de cobre so-
bre un soporte arcilloso o siliceo. De
esta forma se experimentardn todas
las técnicas de decoracién propias del
latén: esgrafiado, champlevé, cloison-
né, esmaltes, calados, etc.

Los alfareros musulmanes
produjeron una espec-
tacular gama de obje-
tos cerdmicos, de
gran calidad y per-
feccion técnica...
La esencia mis-
ma del Islam si-
tda en primer
plano la escri-
tura como ex-
presién artisti-
cay las artes
del Libro tuvie-
ron mayor rele-
vancia en el Is-
lam que en otras
civilizaciones. Las
variaciones alrede-
dor de la escritura
son infinitas y confie-
ren un verdadero senti-
do ala caligrafia. El arte de
la cerdmica, soporte a menudo
de la escritura, ocupa un lugar rele-
vante en la jerarquia del arte isldmi-
co. En efecto, las prohibiciones isld-
micas permitieron el desarrollo de las
artes del fuego, principalmente la ce-
rdmica, que puede compararse por su
excelenciay diversidad a la de China.
El ndmero de técnicas de fabricacién
o de decoracién experimentadas, es
inmensa. Cerdmicas arcillosas vidria-
das al plomo, decoracién esmaltada,
incisiones de esgrafiado, grabados, ca-
lados en ‘grano de arroz’, silueteado,
champlevé, lustrado a fuego, etc. Sin
olvidar ciertas producciones raras de
gran dificultad, como las cerdmicas a
doble pared o las vasijas incisas y es-
maltadas con decoracién cloisonné,
llamadas ‘lakabi’.

La cerdmica musulmana tiene dos
aspiraciones primordiales: rivalizar o
suplantar la latonerfa y paliar la au-
sencia de caolin tratando de imitarlo.
Esto estimul6 una creatividad que hi-
cieron de la cerdmica isldmica una de
las més creativas e ingeniosas del mun-

do.

La orfebreria y la caligrafia influye-
ron en las formas y motivos orna-

mentales que se utilizaban para la
cerdmica. § Qué criterios se deben te-
ner en cuenta al valorar una pieza?
En el terreno de la cerdmica, el esta-
do de conservacién de una pieza no es
el principal criterio de calidad. No po-
demos exigirle a la cerdmica isldmica
lo que esperariamos de una cerdmica
china, de las lozas o las porcelanas eu-
ropeas o cualquier cerdmica funera-
ria. Las ceramicas de
excavaciones

medieva-

les del

Copa en ceramica, con
decoraciéon "black
silhouette" tallada.
Irdn, Dinastia

Seljuki. S.XII

Islam no provienen
de tumbas sino que
han sido encerradas
por accidente. Fractu-
radas en el transcurso de
los siglos, sélo excepcional-

mente se conservan intactas. Los
criterios fundamentales de calidad se-
ran mas bien el estado del vidrio, la
fuerza de su disefio y composicion, asi
como la belleza de su escritura. El mis-
mo tornasolado, que es una descom-
posicién del vidrio, puede afiadir un
mayor encanto a una pieza siempre
que no altere su decoracién.

El tratado de Ibn Ukhuwwa (m. 1329)
escrito durante el periodo mamelu-
co establece la necesidad de elegir un
supervisor de alfareros y porcelana:
“la porcelana debe ser de textura uni-
forme, los recipientes deben ser so-
lidos y sin que se rompan entre las
manos, siendo los defectuosos des-
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((En
el arte
islamico existe una
prevencion religiosa
contra la idolatria y la
tentacion inmodesta

de imitar la obra
de Dios”

echados”. ;Por qué eran tan perfec-
cionistas?

Porque no se trata de un arte menor.
El prestigio de la cerdmica es tal que
figura entre los presentes ofrecidos
con motivo de ocasiones excepciona-
les fiestas de Afio Nuevo, regalos a so-
beranos o dignatarios extranjeros...
Sin embargo, en detrimento de la ca-
lidad incontestable de las obras y de
la destreza de los artesanos, el térmi-
no ‘perfeccién’ no es el apropiado para
la obra del hombre, término que tni-
camente puede aplicarse a lo divino.
Asi, el artesano, mds que dominar o
terminar la obra, dejard una parte al
azar permitiendo, por ejemplo, que se
vierta una pieza vidriada antes que re-
cubrirla de manera uniforme y com-
pleta.

Aunque los alfareros musulmanes
admiraban la delicada porcelana
china y trataban de imitar sus for-
mas y diseiios, no tenian acceso al
tipo de arcilla adecuado para fa-
bricar la verdadera porcelana, como
tampoco podian hacer que sus hor-
nos alcanzasen temperaturas sufi-
cientemente elevadas. Aiin asi, la in-

fluencia de la cerdmica y porcelana

china fue muy importante en el des-

arrollo de la artesania isldmica.
JdQué rasgos de la decoracion son
los que mds influyeron y en

que periodo?

El mundo islamico es,
al igual China, una
de las grandes civi-
lizaciones de la ce-
ramica. En este
campo el arte isld-
mico ha alcanzado
un nivel tecnolégi-
co y de invencion
decorativa insupera-
ble. Por ejemplo, el
brillo metilico fue apli-
cado por primera vez a la
cerdmica por los alfareros aba-
sidas en Irak en el siglo IX. Los ira-
nies dominaron la técnica de la cera-
mica esmaltada, al final del siglo XII
con la cerdmica mina'i o haft rang [sie-
te colores, en farsi], cinco siglos an-
tes de Europa. Estas dos técnicas y
estilos, tipicamente isldmicos, no de-
ben nada a la influencia china, que
sin embargo no se puede minimizar.
Los musulmanes siempre admiraron
la cerdmica y la porcelana china y te-
nemos pruebas materiales de impor-
taciones de piezas de esta regién des-
de el periodo Abdsida. Los alfareros
musulmanes trataron de imitar su blan-
cura y finura. Pero aunque tenian la
destreza técnica, no disponfan de las



materias primas como el caolin y tu-
vieron que experimentar con sus pro-
pios medios. Asi, los iraqufes abdsi-
das inventaron la fayenza: una pasta
arcillosa, cubierta con un vidriado tra-
tado con 6xido de estaio que emula-
ba la blancura de la porcelana china.
Por su lado, los ceramistas iranies ela-
boraron en el siglo XIT una pasta sili-
cea muy dura (mezcla de arcilla, cuar-
zo y esquirlas de vidrio), cuya finura
se aproximaba a la translucidez de los
modelos chinos. Pero los artistas de
Oriente Medio nunca se conforma-
ron con una imitacién servil de los
modelos chinos; siempre los adapta-
ron con la adicién de colores y temas
decorativos que se alejaban de ellos
hasta alcanzar un cardcter especifica-
mente islamico.

Existe una rica variedad de tipos
de cerdmica: de reflejo metdlico,
sultanabad, lajvardina, etc. JSe
cotizan todas por igual?

Los gustos de los coleccionistas de
cerdmica islamica han evoluciona-
do alo largo de los afios. Hasta prin-
cipios del siglo XX, se centraba prin-
cipalmente en la cerdmica de Iznik y
de brillo metdlico. El interés por un
estilo tan escaso como la cerdmica haft
rang o minai (cuya produccién duré
unos cuarenta afios), tan aprecia-

da hoy, sélo apareci6 en la se-

Los ceramistas hispano drabes de los
siglos XIV y XV produjeron miiltiples
obras maestras, sobre todo en mate-
ria de loza lustrada, proveniente de
los talleres de Valencia. Una de las més
célebres es el 4nfora de la Alhambra
de Granada. Si bien la técnica era la
misma de los artesanos de Oriente, las
formas y las decoraciones difieren. De
mayor tamafo se trata de soberbias
bandejas con tetén cen-

tral o albare-

los deco-

gunda década del siglo XX. “Las

A partir de los afios . z

1920, la cerdmica abd- prohibiciones

sida, con las excava- 0 P Copa en ceramica,
ciones de Samarra 181amlcas con decoracion

y la cerdmica bar-
nizada saménida
empezaron también

a tener éxito. En
cuanto a la cerami-
ca irania en general,
su éxito culminé con
una grandiosa exposicién
dedicada al arte persa en la
Burlington House de Londres

en 1931. También ciertos cambios po-
liticos y econémicos afectaron el mer-
cado de la cerdmicay al del arte isld-
mico: la caida del Shah en Irdn, el
boom del mercado turco y del arte oto-
mano que desembocé en la inflacién
de los precios de la cerdmica de Iznik,
el reciente interés de compradores del
Golfo por el arte isldmico y mds espe-
cificamente arabe...

Durante el periodo musulmdn espa-
fiol, especialmente durante los siglos
XIV y XV se realizaron numerosas
piezas cerdmicas de gran calidad,
4 Qué considera mds interesante del
arte musulmdn espafiol?

ermitieron el
desarrollo de las artes
del fuego,
principalmente la
/ . »
ceramica

"black silhouette"
tallada. Iran,
Dinastia

Seljuki. S.XII

rados con personajes,
animales, blasones de
gran fuerza acompafa-
dos de inscripciones drabes
o géticas cuyos dorsos compor-
tan igualmente una profusién de mo-
tivos decorativos. Un maravilloso ejem-
plo es el bellisimo plato con gacela que
exhibe el Museo del Louvre, rodeado
de unainscripcién cristiana, que ilus-
tra a la perfeccién la 6smosis de las
dos tradiciones: la musulmana y la cris-
tiana.

La cerdmica de reflejo dorado era
una técnica dificil y hubo pocos es-
pecialistas. En la Espaiia musulma-
na la produccion fue abundante. Las
crénicas cuentan que en Mdlaga se
fabricaba una cerdmica de reflejo
metdlico que se exportaba a los pai-
ses mds remotos. ¢ Por qué no son tan
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apreciadas fuera de Espaiia? ¢Por
qué no alcanzan los precios de las ce-
rdmicas de Iznik?
En Occidente siempre ha existido in-
terés por la cerdmica lustrada espa-
fiola. Asf lo testimonian las coleccio-
nes de los museos americanos o eu-
ropeos (Museo del Louvre, Victoria
& Albert, etc.). Es cierto que quie-
nes compran las lozas hispano-moris-
cas son coleccionistas de Alta Epoca
mds que de arte islimico. Encon-
tramos en esas mismas colec-
ciones muebles de Alta Epo-
ca, terciopelos y textiles
antiguos, esculturas y
objetos de arte me-
dieval y cerdmicas
de Iznik. Para el
amante del arte,
la cerdmica es-
pafola es mds
reveladora del
arte occidental
que la del arte
| turco del mun-
do otomano. En
nuestros dias,
los principales
coleccionistas son
originarios de los
paises productores.
Espafia para unos,

Turquia para otros, y
el precio de los objetos
depende esencialmente del

poder adquisitivo de los com-
pradores.

No podemos decir que el arte oto-
mano sea mds apreciado que el arte
espafiol. En ambos paises existe una
produccién de gran calidad, sobre todo
en el siglo XV en Espafia, el siglo XVI
en Turquia, y una produccién masiva
«decadente» en el siglo XVII. La cali-
dad ylarareza de las primeras, la pro-
fusion de las otra, justifica la diferen-
cia de precios. Para el resto, se trata
de gustos y moda: el lustre metdlico
gusto a todos, la moda ya no se decan-
ta por las grandes bandejas suspendi-
das en las paredes, la Alta Epoca no
estd menos solicitada de lo que estaba
anteriormente, las decoraciones muy
depuradas del Islam retienen mds la
atencién de los amantes del arte con-
temporaneo. Victor Hugo escribfa en
Las Orientales: «Espafia es todavia
Oriente». La cerdmica espafiola sufre,
tal vez, ser la frontera entre Oriente y
Occidente.

/
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Inserciones en Circuitos Ideoldgicos:
Proyeto Coca-Cola, 1970.

Inserciones em Circuitos Ideolégicos:
Proyeto Billete, 1970.

ildo Meireles (Rio de Janeiro,

1948), uno de los artistas mas

importantes de la vanguardia
brasilefia, y ganador del Premio Veldz-
quez de las Artes Plasticas 2008, expo-
ne su obra en el MACBA: sus Cantos,
de finales de los 60, dibujos geométri-
cos que dieron lugar a una lectura po-
litica durante la dictadura; su Arte fi-
sico, obras inspiradas en la geografia y
el paisaje de la tierra brasilefia, tam-
bién de los 60; su obra mds polémica,
de los 70: Inserciones en circuitos ide-
olégicos, como el Proyecto Coca-Cola
y Proyecto Billete de Banco, botellas
retornables y billetes con mensajes po-
liticos estampados y puestos nueva-
mente en circulacién. Asimismo, Mei-
reles presenta sus grandes instalacio-
nes, en la mayorfa de las cuales puede
participar el espectador poniendo en
marcha los procesos de percepcién y
sus falacias. Otra de sus obras criticas
es Mision/Misiones (Cémo construir
catedrales), de 1987, un recuerdo his-
térico de los asentamientos de los je-
suitas en Brasil desde 1610 a 1767 para
catequizar a los indios, la obra es una
critica del poder politico y econémico
de la iglesia. Interesante también es
Babel, de 2001, una torre construida
con aparatos de radio, todas ellas emi-
tiendo a diferentes frecuencias: la to-
rre de la incomprensién.

Para usted han sido muy importan-
tes los viajes por Brasil, jcémo ha con-
dicionado esto su obra?

Seguramente el viaje me ha condicio-
nado porque desde nifio, por el traba-
jo de mi padre, viajdbamos mucho, y
esto ha condicionado toda mi obra por
varias razones, entre ellas, las senti-
mentales. Fui a Brasilia, por ejemplo,
cuando tenfa 9 6 10 afios, antes de que
la ciudad se inaugurara, se trabajaba
con una actividad a un ritmo febril, se
trabajaban tres turnos de ocho horas,
de noche y dia; por la noche, uno se
acostaba cuando todo era tierra y cuan-
do se levantaba estaban pavimentadas
las autopistas, habfa iluminacion... era
una cosa como mégica. Los edificios
crecian... Entonces no habia ministe-
rios ni palacios ni nada, yo iba a jugar
con los nifios, todo era increible, iba-
mos por tineles, habfa un lago artifi-
cial... fue un momento muy especial.
Como lo fue antes Belém, que también
me marcé mucho porque Belém es una
ciudad muy caribefia, donde hay otra

“La globalizacién
es una forma de
sobrevivir del
capitalismo”

alimentacién, otra cocina, la musica es
diferente y la gente también, cada si-
tio me abria un poco los ojos, era algo
inesperado para mi.

< Usted no se considera un artista con-
ceptual?

Bueno, creo que en mi produccién hay
piezas que son realmente conceptua-
les, pero no en el sentido riguroso. La
cuestién es que a principios de los afios
70 participé en las grandes exposicio-
nes con los primeros conceptuales; el
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curador del MoMA fue a Brasil y le gus-
taron mis trabajos, algunos de los cua-
les estan aqui, como Cajas de Brasilia,
Coca-Cola y los billetes. Lo que pasé
es que después el arte conceptual se
volvié muy discursivo, muy teérico, y
creo que en el arte conceptual hay co-
sas muy aburridas, cierto que hay obras
magistrales, pero en muchas exposicio-
nes hay que pasar horas leyendo cosas.
Creo que algo fundamental es respetar
el tiempo del visitante de la obra. En la
musica, en laliteratura... por ejemplo,
un libro, hay que leerlo hasta el final
para decir si gusta o0 no gusta, en cam-
bio, en una exposicion, sino hay empa-
tfa con la obra se pasa de largo... Pero
por otro lado, habfa una cosa que me
interesaba mucho del arte conceptual,
como lo intelectual, lalimpieza... Hay
una historia que me gusta contar de un




amigo que muri el afio pasado; me dijo
que hace unos afios cuando estaba en-
cerrado en la carcel, en Brasil, duran-
te la dictadura, si entraba un trocito de
caja de tabaco o cerilla en la celda lo
cogiay empezaba aimaginar qué harfa
un artista como yo con aquello, y cuan-
do me cont6 eso fue para mi como una
reconciliacién con lo conceptual, y creo
que es el movimiento que mds ha de-
mocratizado la produccion y la percep-
cién de una obra de arte... desde en-
tonces ha habido mucho mads piblico,
con lo minimo se puede hacer todo...
es una caracteristica muy generosa, por-
que para pintar hay que tener pinceles,
telas, lo mismo que en la escultura, pero
en arte conceptual, no, porque en cier-
ta manera neg6 toda esa estructura del
arte, y detrds del arte conceptual hay
lo minimo. Hay artistas que trabajan
casi con basura y esto es muy intere-
sante, muy democritico.

JHasta qué punto se siente usted com-
prometido con la situacion politica?
No se puede huir de la politica porque
somos seres politicos. Recuerdo una
frase del critico de arte Mario Pedro-
sa, que “el arte deberfa ser la practica
experimental de la libertad”, y por tan-
to cada artista deberfa luchary ejerci-
tar el derecho a la libertad, en el sen-
tido que si quiere hacer arte politico,
lo haga, y si quiere hacer otra cosa,
también. Yo empecé como dibujante
y con ellos expresaba la situacion his-
térica y politica del Brasil. Yo, como
individuo, querfa limpiar mi mente, y
sin conocer a Pedrosa, queria ejercer
mi derecho a libertad. En esos afios,
durante la segunda mitad del 67 y 68,
Brasil estaba muy cargado politicamen-

Eureka/Blindhotland, 1970-75.

“Me seduce la idea
de una fraternidad
universal”

te; el mayo del 68 en Brasil empezé en
marzo, cuando el régimen maté a un
estudiante y habfa confrontaciones dia-
rias, en aquel momento yo participa-
ba siempre que podia en manifesta-
ciones. Mi escuela -la Escuela Nacio-
nal de Bellas Artes- estaba en el cen-
tro de las manifestaciones y hasta el 69
segui haciendo lo que crefa y seguia
participando en manifestaciones de es-
tudiantes. En el 69 estuve invitado a
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Desvio para el Rojo: . Impregnacion, 1967-84.

una exposicién para presentar Brasil
en la Bienal des Jeunes de Paris y tres
horas antes de la exposicion la policia
cerré el museo y le dio tres horas al di-
rector para desmontar la exposicién,
algunos artistas pasaron por un proce-
so politico-militar... en esta exposicién
yo tenia los Cantos, que no era politi-
co, pero fue en ese momento cuando
me senti impelido a hacer trabajos po-
liticos, pero no querfa arte panfletario
porque creo que el arte puede hablar
de cuestiones politicas pero no puede
quedarse en la cosa inmediata, super-
ficial y panfletaria, porque seria muy
pobre. Entonces, en todos los traba-
jos politicos que he hecho lo que me



A través, 1983-89.

Glovetrotter, 1991.

interesaba es que tuvieran lenguaje,
didlogo y una tentativa de expansion.

J Qué repercusion tuvo el proyecto
Coca-Cola?

Creo que en Brasil, casi nada en aquel
momento, sf tuvo repercusion entre los
amigos, los més proximos... era un cir-
culo pequefio... después, una amiga
historiadora supo que la policia busca-
ba los billetes, porque los billetes cir-
culaban m4s.

Usted trabaja con la percepcion hu-
mana, Jqué es lo que mds le interesa
de ella?

Es dificil decirlo... no sé, creo que la

"El viaje ha
condicionado
mi obra”

idea de fraternidad, he hecho cosas
pensando, en el fondo, en la posibili-
dad de que la especie humana pueda
alcanzar verdaderamente un estado de
fraternidad, que es lo que viviamos an-
tes de nacer, porque nacemos iguales. ..

Y los sentidos, el tacto, la vista...

Ah, si, hay una pieza, Eureka/Blindho-
tland, que es el balance entre lo que
ves y lo que haces y queda muy claro

cuando hablamos de densidad, que es
masa dividida porlo que ves, que es el
volumen, el trabajo juega mucho con
eso, intentar burlar la percepcion, el
principio de Arquimedes...

En su obra también hace referencia
al poder religioso y capitalista. ..
Pienso que creo en todos los dioses,
pero no en ninguna religic’)n; creo que
en realidad la religién es una forma de
utilizacién capitalista de la fe. La reli-
gién es sistemdticamente una manipu-
lacién de la buena fe de las personas.
En ese sentido, para mi, son todas igua-
les. Uno no se da cuenta de que es una
dictadura, como en este momento ac-
tual, el caso de Berlusconi, que pasa
por encima del poder del Congreso e
impone una decisién y la tnica institu-
cién que lo apoya es el Vaticano; la igle-
sia catélica romana siempre ha acumu-
lado riqueza con un discurso falso, y se
aprovecha de la fe de las personas y esa
utilizacién es lamentable. Y luego la
globalizacién, que es una tentativa des-
esperada del capitalismo de salir bien,
porque vivimos en una situacién capi-
talista que se funde en el concepto de
infinidad; se fabrican coches y obje-
tos... se fabrica lo mismo que se fabri-
caba hace cinco afios... entonces el ca-
pitalismo industrial presume de no pa-
rar pero el terreno es finito, eso lleva
a una colisién. Creo que la globaliza-
ci6n es una especie de forma de sobre-
vivir del capitalismo. Pero por otro lado,
laidea de nacién tampoco me gusta.

M. Perera

Cildo Meireles. Hasta el 26 de abril
MACBA. Placa dels Angels, 1
08001 Barcelona. www.macba.es
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