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“La pintura
debe recuperar
su dimension
poética y

/ o b))
metaforica

afael Canogar (Toledo, 1935),
Rfundador del grupo El Paso en

1957, acaba de presentar su obra
reciente en la Galeria Alvaro Alcdzar
de Madrid. Como pintor de la genera-
ci6n de los 50, cree en la pintura y le
gusta expresarse con ella, empezé con
el informalismo y su obra fue evolucio-
nando con el tiempo, primero hacia el
realismo y luego hacia la abstraccion.
Artista comprometido desde sus ini-
cios, su obra se ha basado en una cons-
tante reflexién sobre el ser humano:
los sentimientos, el amor, el dolor, la
tragedia, la trascendencia, la eleva-
cién... tanto en su contexto cotidiano
como en el marco espiritual. Y frente
a la percepcion fragmentada del ser
humano y del mundo, Canogar busca
la recomposicién, algo tan natural en
el hombre, que se convierte en fuerza,
destino y esperanza; Canogar busca de
nuevo la reestructuracion, la sintesis,
la esencia. “Mi obra ha querido dejar
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testimonio de esas fuerzas, esas cons-
tantes de demoler lo construido para
volver a construir sobre las ruinas de
lo anterior”.

4 Qué ha sido lo mds importante de El
Paso para usted?, iy qué cree que ha
sido lo mds importante en el contex-
to del arte espaiiol ?

Es dificil resumirlo en unas pocas pa-
labras. El Paso aport6 su conexién con
las nuevas estéticas del mundo moder-
no, una visién vanguardista y puntual
con su entorno cultural, del que fui-
mos apartados por la guerra civil espa-
fiola. Las obras de los artistas de nues-
tro grupo, junto a la de otros que, sin
formar parte de El Paso, como Tapies
y Chillida, fueron referencia para los
jovenes artistas espafioles. En diversas
ocasiones he mencionado que la falta
de informacion y distanciamiento con
los centros culturales nos obligé y per-
miti6 desarrollar lenguajes muy perso-
nales y auténticos. Nuestros grandes
artistas: Velizquez, Goya, Zurbarén,
etc., fueron espejo donde mirarnos y
medirnos, y los tuvimos siempre muy
cerca, el hilo conductor que entronca-
ba nuestro nuevo lenguaje con nues-
tra cultura de siempre. Para mi fue un
privilegio trabajar junto a grandes ar-
tistas, un reto significativo y una refe-
rencia para mi trabajo.

d Qué resonancia politica tuvieron us-
tedes en el franquismo?

Nosotros no significamos nada para el
franquismo, por lo menos no en los pri-
meros momentos. Eramos un grupo in-
significante e incluso podia ser utiliza-
do como declaracién de lalibertad que
se disfrutaba. Pero el franquismo te-
nia muchas fisuras y personas libera-
les y demdcratas —dentro del régimen-
, utilizaron esas fisuras para abrir bre-

chas de libertad.

< Coémo se hicieron amigos los artis-
tas del grupo y cémo se les ocurrié
agruparse?, iqué les separd?

La amistad vino por el interés comin
en la nueva estética, también coincidi-
amos en la necesidad de crear una so-
ciedad nueva, libre y democritica, don-
de nuestra pintura ocupara el puesto y
el respeto merecido. Coincidimos en
determinado momento en Madrid y,
discutiendo sobre estos temas, llega-
mos a la conclusién de que solo agru-
pados llegarfamos a resolver algunos de
los problemas mds inmediatos, que la
accion colectiva del grupo serfa més efi-
cazy nuestra labor de divulgacién y de-
fensa de las nuevas estéticas serfa mas
pujante, y asi nacié El Paso. Pero an-
tes del nacimiento de nuestro grupo,



concretamente en el afio 55, se abri6
una nueva galerfa de arte en Madrid: la
Galeria Fernando Fe, en la madrileiia
Puerta del Sol, que defendia al arte abs-
tracto y fue la linea de la Galeria. Ma-
nuel Conde fue nombrado Director ar-
tistico de la galerfa y entre los artistas
de la misma estdbamos Feito y yo. Creo
que lalabor de esta Galeria fue impor-
tante y, cuando Millares y Saura llega-
ron a Madrid contactaron con nosotros.
Fue un importante antecedente que sin
duda ayudé al nacimiento a posteriori
de El Paso. Nos separ6 el rapidisimo
cambio en las circunstancias del arte
espafiol. También la eterna dificultad
de trabajar juntos por mucho tiempo.
Los artistas somos por naturaleza muy
independientes, podemos unir nuestro
trabajo por temas urgentes y lo fue en-
tonces. Las nuevas circunstancias nos
demandaban cambios: abrir el grupo a
otros artistas, o cerrar este como testi-
monio histérico.

JRecuerda alguna anécdota que pue-
da contarnos?

Puedo contar, como anécdota, cémo
naci6 el logotipo de El Paso, al mismo
tiempo que ilustra el temperamento
acaparador y manipulador de Saura.
Habiamos quedado citados en el estu-
dio de Antonio Saura (el m4s idéneo
de todos los nuestros en aquellos mo-
mentos) para decidir el logotipo. Al lle-
gar, cudl no serfa nuestra sorpresa al
ver que habia rellenado cuatro o cinco
grandes papeles con infinidad de sig-
nos. Ante ese trabajo realizado acep-
tamos decidir sobre uno de ellos, y como
acuerdo, que era de todos.

4Cdmo era la relacion con el enton-
ces mitico Paris?, jcémo les veian alli?
La pintura informalista espafiola tuvo
mucho éxito en Paris, como en muchos
otros paises. El Museo de Artes Deco-
rativas organizé una gran exposicién en
el afio 59. Pero si la pregunta es con-
cretamente por el grupo El Paso les diré
que solo se hizo una exposicién fuera
de Espafia: en la Galleria L Attico de
Roma, mi galeria, y se hizo porque yo
lo organicé. Con motivo de esta expo-
sicién se preparé una carpeta, la inica
que existe, de obra grifica de nuestro
grupo, al mismo tiempo que se publi-
¢6, acompaiiando a esta carpeta, el ma-
nifiesto de la terminacién de nuestras
actividades como tal grupo. No debe
de extrafiar la falta de mas exposicio-
nes fuera de Espafia. Nuestro grupo no
fue de defensa de una determinada es-
tética sino de una accién por un cam-
bio radical de las circunstancias de nues-
tro pafs; no tenfa mucho sentido llevar
nuestras actividades a otros lugares.

“El Paso no significc')
nada, para el franquismo.
Eramos un grupo
insignificante e incluso
podia ser utilizado como
declaracion de la
libertad que se
disfrutaba”

Se ha criticado mucho a Saura por su
voluntad de liderazgo en el grupo,
dqué opina usted?

Saura fue un gran aglutinador y ani-
mador del grupo, pero al mismo tiem-
po creaba cierto rechazo por su espi-
ritu manipulador, que era hasta c6mi-
co en algunos momentos. Recuerdo
que, para la portada del nimero es-
pecial de Son Armadans dedicado a
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Doblez.

El Paso, se decidi6é echarlo a suertes
con unos papeles dentro de un reci-
piente. Pues bien, le tocé a Saura. Nos
refamos a posteriori en ausencia de
Saura, todos pensibamos que de al-
guna manera tenfa que haber hecho
trampa. Siempre quiso, después
de terminar el grupo, atribuirse el li-
derazgo, pero no fue asi, y nos cansa-
bamos de desmentirle, también en
prensa, cuando hacia gala de su pre-
tendida direccién.

En su obra siempre ha habido frag-
mentaciones y recomposicion de frag-
mentos, Jqué relacién tiene con el
hombre?

Tiene total relacion, es la historia mis-
ma del hombre: ‘construccién- decons-
truccién’. Mi obra ha querido dejar tes-
timonio de esas fuerzas, esas constan-
tes de demoler lo construido para vol-
ver a construir sobre las ruinas de lo
anterior.



Dominio.

4 Cémo materializa en su obra actual
la memoria, los viajes y la experien-
cia?

En ocasiones he hablado de la influen-
cia del entorno, del tiempo y de la me-
moria sobre mi obra. Efectivamente,
han sido importantes en mi pintura,
incluso en estos momentos de sinte-
sis, como lo ha definido Antonio Gar-
cfa Berrio en un articulo reciente so-
bre mi dltima exposicién. Pero tam-
bién existe otro elemento a tener en
cuenta: mi propio trabajo como did-
logoy argumento de andlisis. Mis via-
jes y mis experiencias se acumulan in-
exorablemente en una especie de al-
macén o archivo, de donde me ali-
mento en el momento y el lugar
oportuno.

d Por qué cree -como ha manifestado
usted- que la cultura es lo que puede
salvar al mundo?

La cultura nos permite respetar y en-
tender lo que es diferente a nosotros,
paso fundamental de la convivencia en
un mundo globalizado, que es ya nues-
tra realidad. La cultura también nos
ayudard a escapar de la cruda realidad
de lo cotidiano y prosaico, nos permi-
tird gozar con la sensibilidad, la nues-
tra y la de los demds y percibir la ar-
monia y belleza de las cosas.

“Saura fue un gran
aglutinador pero al
mismo tiempo creaba
cierto rechazo por su
espiritu manipulador”

Usted siempre ha sido reivindicativo,
dsigue siéndolo?, jcree que la socie-
dad actual es mds conformista?, jqué
es lo que hoy deberia ser reivindica-
do?, jera mds fdcil ser reivindicativo
en los afios 50 y 60°.

Hoy, para mi, el compromiso del artis-
tano puede ser como en ainos anterio-
res. No nos sirve pedir libertad y de-
mocracia. Se supone que tenemos ese
nivel en nuestro estado de derecho.
Pero si demandar el desarrolloy el per-
feccionamiento de la democracia, amén
de la convivencia de los diversos pue-
blos. Creo que el artista debe de com-
prometerse socialmente, mantener una
distancia critica que te permita ver y
denunciar los atropellos del poder. Y
como artista también existe otro ele-
mento para mi fundamental: ser libre
artisticamente al mismo tiempo que
responsable. No traicionar los princi-
pios de esa sagrada libertad artistica
que defendemos para caer en los bra-
zos de un manipulador mercado cul-
tural de consumo, que te obliga a re-
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bajar el listén de exigencia creativa.

4 Cdmo se alejé del informalismo?

Yo experimenté la crisis del informa-
lismo a principio de los 60, al mismo
tiempo que ocurri6 en otros pafses cul-
turalmente avanzados. Pero el infor-
malismo marcé mi vida artistica y siem-
pre ha estado hay presente de una for-
ma o de otra. La crisis del informalis-
mo fue consecuencia de la dindmica
del propio lenguaje creativo. Cada ar-
tista intentaba ir cada vez mis lejos,
aportar algin elemento nuevo, ser mas
radical. Esa libertad que se pensaba to-
tal termin en un camino sin salida y,
las nuevas posturas artisticas, como me
ocurrié a mi, querian dar nuevas solu-
ciones a las nuevas realidades socia-
les, una respuesta nueva donde la éti-
ca era también parte de la solucién.

d Qué fue para usted la abstraccién?
La palabra ‘abstraccién’ es, sin duda,
ambigua. Un cuadro “abstracto’ puede
ser mds realista que un cuadro figura-
tivo, no es una reproduccion de la apa-
riencia visual de las cosas, pero puede
profundizar mds en la realidad en la
naturaleza de las cosas.

dQué le han aportado las nuevas téc-
nicas con las que trabaja hoy?

Yo no he utilizado muchas nuevas téc-
nicas, y si las he utilizado ha sido por
necesidades expresivas, como lo fue sa-
car mis personajes del plano pictérico.
Necesité de un nuevo material, enton-
ces nuevo, como fue el poliéster y la fi-
bra de vidrio para que mis figuras apa-
reciesen fisicamente ante nosotros.
También tuve necesidad de utilizar un
material, la pasta de papel, que me per-
mitiese trocearlo, y después recompo-
nerlo como una nueva realidad, para
dejar traza de mis fragmentaciones.
Pero en estos momentos, en mis tlti-
mas obras, he vuelto al plano pictéri-
coy sus materiales. Creo que ha llega-
do el momento de rescatar el espacio
de la pintura, recuperar su dimensién
poética y metaférica, su capacidad de
ilusionarnos, de enamorarnos y vibrar
con su lenguaje como alternativa de
vanguardia. Recuperar lo trascenden-
te, lo sublime, lo profético; reinventar
la pintura quizis. He necesitado, con
este fin, desnudar y reducir los elemen-
tos en juego; sin guifios ni concesiones
faciles a un posible espectador.

Marga Perera

Galeria Alvaro Alcazar

¢/ Hermosilla, 58

28001 Madrid

T.91 781 60 39
www.galerialvaroalcazar.com



“Colecciono
para contar

/ b))
una pehcula

esulta sorprendente que alguien
une practica el yoga, doctrina

que predica el desapego a los
bienes materiales, sea a la vez un vo-
raz coleccionista.

Gabino Diego se rie al comentar
esta aparente contradiccion que le ha
llevado a formar una coleccién con méas
de 300 fotografias. Una parte de estos
fondos han sido objeto de un catdlogo
y varias exposiciones auspiciadas por
Bancaja bajo el epigrafe truffautiano
de Las mujeres y los nifios... primero.

Como relata el actor en el catdlogo
de la exposicién: “La primera foto que
compré fue Holly, un retrato precio-
so de la hija de Robert Freeman, mi
amigo y fotégrafo de los Beatles. Tam-
bién Oriol Maspons me regal6 un chris-
tmas en forma de foto, titulada Cupi-
dos castellanos asaeteando a mi pobre
caganet en un bosque en el aiio 3000,
que inmediatamente enmarqué”. La
otra foto que proyecta el inicio de esta
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“No le veo sentido a
coleccionar y no
compartirlo con los
demas”

El viaje a alguna parte

“Veo mi coleccion como un todo” explica Gabino
a quien si se le planteara la disyuntiva de tener
que desprenderse de alguna foto no sabria cudl
escoger “antes de elegir jpreferiria deshacerme
de toda!” resuelve entre risas.

“Cuando una foto nueva entra en la coleccién es
como un nifo que acaba de llegar, tarda un
tiempo en hacerse un sitio y en entrar en didlogo
con las demdas —sostiene el protagonista de £/ Rey
pasmado- para quien “cada foto es como un
fotograma que ayuda a que la pelicula vaya
tomando cuerpo. Los coleccionistas son creadores
de peliculas, de historias, directores de una
orquesta. Yo colecciono fotos para contar una
pelicula que tiene que ver conmigo. La primera
ha sido Las mujeres y los nifos ...primero, pero
luego, tal vez, vengan otras muy diferentes como,
por ejemplo, sobre el sentido de la vida. Pero,
sobre todo, no le encuentro sentido a coleccionar
si no es para mostrarlo, para compartirlo con los
demads, por eso me gustaria que mi coleccion
siguiera viajando”.

Gabino atravesando el espejo

“Me encanta conocer a los fotégrafos que admiro y saberlo todo sobre la foto que compro.
Disfruto visitando los estudios porque me permite tener una vision mas intima del artista y su
obra. jEs como sumergirte en su universo personal!. Fue muy estimulante visitar los de
Leopoldo Pomés y Virxilio Vieitez -con quien estuve cuatro veces en el pueblo de Soutelo de
Monte hasta que consegui que su hija Keta me fotografiara emulando los retratos de su
padre de los afios 50 y 60, en los que la gente posaba con el cuerpo rigido y la mirada dura,
seria y directa a la cdmara-. Me impresioné mucho Cristina Garcia Rodero a la que sélo
conocia a través de sus fotografias, desgarradas y auténticas que destilaban una mirada
aspera, casi masculina, jnunca imaginé que fueran de una muijer y de serlo pensé que seria
casi una guerrilleral. Y en vez de eso me encuentro con alguien que era la dulzura y la
delicadeza personificada; me pasé lo mismo con Alberto Garcia-Alix, quien lejos de la crudeza
de sus fotos es pura pasion, alguien fragil e hipersensible y tremendamente generoso...”
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Una rara avis

“Continuamente bromeo diciendo que jsoy un coleccionista con hipoteca!. Pienso que es mas
importante crear una coleccion que tener un chalet. Siempre me ha parecido primordial gastar
dinero en lo que yo llamo ‘alimentos para el espiritu’ que en mi caso son los discos y la
fotografia...jprefiero no comer para acudir a un concierto que voy a recordar toda la vida!”.

“Mi madre me decia ‘jtodo lo que ganas te lo gastas en discos!” —cuenta riéndose-. He llegado a
tener mas de 4.000, y también he producido algunos de jazz. Lo que mas me gustaba era reunir a
mis amigos en casa, poner musica y pasar la velada viendo libros de fotografia. Ahora he sustituido
los libros por las propias fotografias, es como una exposicion, algo muy bonito”.

Gabino recuerda que un amigo, tras comentarle su imposibilidad de adquirir una foto, le conminé
a hacerlo con el lema de ‘jno se come, pero hay que tener la foto’. “Al final -bromea el actor-
pude hacerme con ella, gracias a la generosidad de mi doctora de toda la vida que me ofrecio el
dinero porque sabfa que no tenerla podria ser perjudicial para mi salud”.

Aquella foto era Life (Vida) de Jan Saudek y muestra un poderoso torso masculino que estrecha
entre sus brazos a un bebé. Para Gabino “fue su mezcla de masculinidad y fragilidad lo que me
sobrecogié desde que la vi. Ademas, ese bebé podria ser yo porque fue tomada en 1966, el afio en
que naci. Ademas de su inherente belleza, fue su lectura en clave personal la que me conmovid

intimamente. Es una de mis favoritas”.

‘pasién-obsesion’, la descubrié en in-
ternet, era De donde no se vuelve, de
Alberto Garcia Alix [que dio titulo a
su retrospectiva en el Museo Reina So-
fia] y le conquisté por su halo de me-
lancolia. Ese fue el punto de partida
de la coleccién a la que han ido incor-
pordndose fotos de diversas épocas y
estilos, con presencia mayoritaria de
fotégrafos espafoles como Cristina
Garcfa Rodero, Leopoldo Pomés, Ra-
moén Massats, Gabriel Cualladé, Joan
Fontcuberta, Francesc Catald-Roca,
Toni Catany, Joan Colom y Fernando
Gordillo, entre otros.

“Desde el principio escogi piezas que
me ‘tocasen’ y que formaran un con-
junto coherente -cuenta-. Mi primera
idea era crear una coleccién sélo de fo-

tégrafos espafioles, que me parecen ma-
ravillosos, y recuerdo que Pep Benlloch,
de la Galeria Visor de Valencia, me acon-
sej6 que para ampliarla fuera a las rai-
ces, a los ‘histéricos’. De esta forma em-
pez6 a evolucionar mi coleccién en la
que, al final, estdn representados diez
Premios Nacionales de Fotografia”, ex-
plica el intérprete, ganador del premio
Goya al mejor actor de reparto en 1991
por su papel en la pelicula jAy Carme-
la! de Carlos Saura.
V. Garcia-Osuna
Fotos: Vicente Lépez Tofifio

Hasta diciembre

Fundacién Rodriguez-Acosta
Callejon Nifios del Rollo, 8

18009 Granada
www.fundacionrodriguezacosta.com
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Los dados del destino

“A veces, el destino te reserva maravillosas
sorpresas y fotografias que dejaste escapar
vuelven a cruzarse en tu camino afios después
—cuenta Gabino- Eso me ocurrié con E/ espacio
poseido (1988-1989) de Javier Vallhonrat, una
serie que me fascinaba y que estaba agotada,
y me decia a mi mismo que hasta que no la
tuviera mi coleccién no estaria completa. Y,
aqui entra el azar, un dia me llama Dominique
Abel, la modelo que protagonizaba la serie,
para venderme las pruebas de artista que
Javier le habia dado a ella como pago por
posar de modelo. jFue algo magico!”.

En su casa, las fotografias se han aduefiado de
todo el espacio, no queda un centimetro libre.
Antes de despedirse Gabino emerge por detras
de un espectacular Googlerama de Joan
Fontcuberta sosteniendo delicadamente un
pequeno collage hecho por su hija con fotos
de los dos, y admite con una amplia sonrisa
“ésta es mi obra de arte méas valiosa”.

“Me gusta gastar
dinero en lo que yo
llamo ‘alimentos para
el espiritu”

“Una colecciéon
decidida por otros no
tiene personalidad”

A golpe de instinto

“Me muevo a golpe de instinto, compro lo
que me conmueve; evidentemente en mis
elecciones influye también el deseo de que
todas las fotos mantengan una coherencia,
que se integren en la coleccién de manera
natural. Voy comprando en funcion del
presupuesto que tenga en ese momento. Todo
lo que gané con la funciéon Una noche con
Gabino lo dediqué a comprar fotografias. A
veces no tenia el dinero para comprar una foto
y pedia que me la reservaran hasta que podia
pagarla con mucho esfuerzo...jyo no soy
ningun coleccionista millonario! pero
coleccionar es una ‘droga dura’, bromea.

“A veces alguien me pregunta, ‘pero ;quién te
ha asesorado?’ pensando que hay alguien
detras que me dice, ‘ahora debes comprar esto
que es lo que se lleva’. No es asi. Me gusta
hablar con galeristas, fotdgrafos,
especialistas... leer todo lo que puedo sobre
fotografia y, en definitiva, estar muy
informado, pero soy yo quién decide. Una
coleccion decidida por otros no tiene
personalidad. En la mia estoy yo.

Ademas en esta aventura he tenido la suerte
de haber recibido muy buenos consejos. Estoy
muy agradecido, por ejemplo, a Fernando
Peracho, director de la galeria Hartmann o
Juan Manuel Castro Prieto que me descubrié
el trabajo de algunos fotégrafos ..."



La profesora y os anillos, mds que ninguna otra
anticuaria Sandra l . . l df

— s reliquia, arrojan una luz diferen-

te sobre la religion, el arte, los

sentimientos y los negocios de un mun-

do ya extinguido reviviendo a sus anti-

— | RS guos poseedores. Aunque los gabine-
- : ’ tes con camafeos e intaglios eran muy
[ - apreciados en la antigiiedad y fueron
[ - coleccionados con pasién por las per-
! - sonalidades mds adineradas del Rena-
% cimiento, los anillos no alcanzaron la
I categoria de monumentos de arte e his-
toria hasta mucho tiempo después.
El gran salto en su revalorizacién se
produjo en el siglo XVIII gracias a los
amigos de la Sociedad de Anticuarios
de Francia e Inglaterra que determi-
naron el significado e importancia de
anillos recuperados de tumbas y rios,
que habfan sido enterrados en campos
o cuidadosamente preservados en co-
lecciones particulares.
El estudio de los anillos antiguos
estd unido a la literatura pues grandes
autores, desde Cicerén a Chaucer, Sha-
kespeare, Racine, Corneille o Balzac,
hablaron de ellos con precisién en su
contexto contemporéneo.
Los anillos reproducidos en manus-
critos iluminados, cuadros y esculturas
revelan las diferentes maneras de lu-
cirlos, y nos brindan pistas sobre la per-
sonalidad, identidad, estatus y el gus-
to de sus portadores.
Esta apasionante rama del coleccio-
nismo se ha mantenido viva, ya en nues-
tros dias, gracias a la entusiastica labor
de, entre otros, los coleccionistas Ben-
jamin Zucker y Kanji Hashimoto. Tal
como explica en el prélogo del catélo-
go de la coleccién Hindman la exper-
ta Diana Scarisbrick, los amantes de
los anillos suelen especializarse en una
categorfa especifica: conmemorativos,
politicos, heréldicos, devocionales, sen-
timentales, o en un periodo concreto.
La oferta en el mercado ha mejora-
do gracias al empleo del detector de me-
tales, que en Reino Unido ha permiti-
do descubrir excepcionales ejemplares
medievales. Diana Scarisbrick cuenta
que el mercado suele brindar a las ins-
tituciones publicas la primera oportu-
nidad para hacerse con estas pequefias
joyas, pero si rehisan o no tienen fon-
dos, el duefio es libre de ofrecerlo al
mejor postor. Un ejemplo ocurrido en
junio del 2006: un anillo con diamante
del siglo XIV se ofreci6 a un museo por
30.000 libras, la institucién renuncid,
y entonces salié a pujas en Christie’s
donde se rematé por 82.000 li-
bras. Ahora es el orgullo de una
coleccién privada.

Anillo sello gético.
Francia o Italia, siglo XIII.
©Coleccion Sandra Hindman
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Anillo renacentista con esmalte. Francia-

Flandes, mediados siglo XV.
©Coleccion Sandra Hindman.

Anillo Merovingio Arquitecténico. Francia,
mediados siglo VI.
©Coleccion Sandra Hindman

Profesora emérita de Historia del
Arte en la Universidad de Northwes-
tern y propietaria de la galeria Les
Enluminures, con sedes en Chicago
y Parfs, Sandra Hindman ha partici-
pado como autora o co-autora en una
decena de libros sobre los anillos en la
antigiiedad. Experta en manuscritos
medievales y miembro del Sindicato
Nacional de Anticuarios de Francia, la
erudita americana nos revela en esta
entrevista los secretos de su extraordi-
naria coleccién particular que com-
prende maravillosos exponentes me-
rovingios, bizantinos, medievales y re-
nacentistas, incluyendo alianzas matri-
moniales, anillos sello, conmemorativos
e iconogrificos.

< Cémo nacié su pasion por los anillos
antiguos?

Cuando yo era joven, mi madre colec-
cionaba anillos victorianos -no joyas
sino exclusivamente anillos— y me en-
cantaba sacarlos de sus cajitas y mirar-
los, también me gustaba admirarlos en
sus dedos pues a menudo lucia varios
al mismo tiempo tal como se hacia en
la Antigiiedad y el Renacimiento. Sin
embargo, yo nunca tuve suficiente di-
nero para comprar anillos, ni siquiera
victorianos, hasta que me convertf en
joven profesora en la Universidad The
Johns Hopkins de Baltimore. Fue a par-

s

Una historia por
escribir

“Segun Diana Scarisbrick [en su libro
Toward an Art History of Medieval
Rings, Londres, 2007] los anillos
empezaron a ser reconocidos como
monumentos de arte e historia a
partir de los siglos XVII y XVIIl 'y
» llega hasta nuestros dfas —explica
Hindman- Importantes
coleccionistas han conformado
valiosos conjuntos de anillos
medievales y renacentistas, entre ellos
los Rothschilds, Baron Pichon, John
Pierpont Morgan, Henry Walters,
Joan Evans, C. D. Fortnum, y
Frederick Spitzer. Todavia se ha
investigado muy poco para integrar a

los anillos en el friso global de la historia
del arte. Su historia aun esta por
escribir”.

“Las posibilidades de
comprar estos anillos
en subasta son
inexistentes”

tir de entonces cuando me converti en
asidua visitante de una pequefa joye-
rialocal y también de exposiciones so-
bre antigiiedades; en esta época em-
pecé a comprar anillos victorianos a
precios modestos. Lo paradéjico es que,
a pesar de que soy historiadora del arte
con un doctorado en estudios medie-
vales, no tenia ni idea de que existie-
ran anillos medievales y renacentistas.
La historia de la joyeria medieval, y en
realidad de casi todas las artes decora-
tivas, no se ensefiaba cuando yo esta-
ba en la universidad, asf que lo que me
abri6 los ojos realmente ocurrié en Pa-
ris cuando un jovencisimo anticuario
me regal6 un anillo como agradeci-
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miento por haberle asesorado en una
venta. La llama de mi pasién por los
anillos medievales prendi6 exactamen-
te en aquel instante.

Después de mds de veinte afios colec-
cionando, cudles han sido sus des-
cubrimientos mds excitantes?

Es muy dificil sefialar alguno. Soy como
una madre con muchos, muchos hijos;
todos ellos son tinicos, y todos tienen
detalles especiales.

Hay un anillo merovingio ‘arquitec-
ténico’ que me lleg6 con muy poquisi-
ma informacion y que era descrito va-
gamente como ‘bizantino’. Al final re-
sulté ser uno de los tinicos catorce ani-
llos merovingios arquitecténicos que
quedaban en manos privadas, casi to-
dos los demds estdn en importantes mu-
seos. Mientras hojeaba el catdlogo de
la famosa coleccién espanola de Ernest
Guilhou, un maestro del hierro espa-
fiol que murié en 1921, descubri que
este anillo habia estado en su colec-
cién, y eso me llevé a identificarlo

més adelante en una publicacién
de 1900 de Deloche que apunta-
ba que un granjero lo habfa en-
contrado mientras cultivaba sus
vifiedos en 1884. No todos los
anillos tienen estas largas his-
torias verificadas. Otro ani-
llo extraordinario, éste del
Renacimiento, estd decora-
do con perlas ‘ronde-bosse’,
figuras esculpidas y esmal-
te rojo. Lo descubri en la
galerfa de un marchante de
pintura en Nueva York que
lo habia comprado como un
capricho, y luego me lo regal6 a
mi. Hasta ahora, no hemos sido capa-
ces de descifrar su temdtica pero en su
categoria, técnica y estado de conser-
vacién no tiene parangon.

J Cudles son los ejemplares mds raros
de su coleccion?

Este es un mercado muy pequefio y res-
tringido, por ello todos mis anillos son
singulares porque hay muy pocos en
circulacién. Sin embargo, los que da-
tan de antes del afio 1000 son, con se-
guridad, los mds inusuales, especial-
mente desde que las grandes coleccio-
nes del pasado ya estin en su mayoria
en los grandes museos. Uno de los ani-
llos mds insdlitos (y eso no quiere de-
cir que el més caro) es un anillo amu-
leto con figuras grabadas de los Tres
Reyes Magos. Al recitar los nombres de
los Tres Magos, los viajeros quedaban
protegidos frente a todo tipo de adver-
sidades y, también, el anillo proporcio-
naba una cura para la epilepsia o la ‘en-
fermedad de los desvanecimientos” tal



como alude una figura caida a los pies
de los Reyes.

J Cudl es su periodo favorito?

Soy historiadora del arte y especialista
en Renacimiento nérdico y Gético, pero
curiosamente, en cuanto a los anillos,
éstos no son mis periodos favoritos. Mis
sortijas preferidas datan de antes del
afio 1000, cuando tras la caida del
Imperio romano, las tribus bér-
baras del norte y el este inva-
dieron la Europa occiden-
tal, y se extendieron hasta
el periodo merovingio. Su
factura técnica y gran be-
lleza contrastan con laidea
que tenemos de este perio-
do —-llamado a menudo ‘la
edad oscura’- y la naturaleza iti-
nerante, e incluso ‘barbara’ de la cul-
turay la sociedad de entonces. Por ejem-
plo, el anillo al que antes hacia referen-
cia estaba compuesto por 35 elemen-
tos diferentes de oro soldados juntos.
Sabemos que los anillos Hunos, con be-
llos fragmentos de granates dispuestos
en disefios geométricos, se hallaron a
lo largo de las rutas de invasién de Ati-
la el Huno. Imaginese a Atila y sus gue-
rreros sentados en su campamento en
torno al fuego la noche anterior ala ba-
tallay, al mismo tiempo, enterrando sus
tesoros de oro. O esti mi, aparentemen-
te sencillo, anillo Vikingo con sus alam-
bres trenzados. El poema épico anglo-
sajon Beowulf narra cémo la Reina en-
tregé estos anillos a los guerreros antes
de la batalla y cémo los combatientes
se llamaban a sf mismos ‘portadores de
anillos’ y a sus anillos ‘los anillos del di-
nero’. Estos anillos evocan vividamen-
te un pasado cuyo arte aun permanece
accesible.

Los coleccionistas del siglo XX per-
dieron el interés por los anillos disua-
didos por el alarmante niimero de fal-
sificaciones. ;jComo definiria la situa-
cién actual?

Hoy existen mds coleccionistas de los
que puede satisfacer el mercado. El re-
sultado es que existe una gran compe-
tencia por hacerse con los ‘mejores’
que raramente suelen aparecer en los
catdlogos de subastas. De hecho, a di-
ferencia del resto de dreas del arte, po-
demos decir que, virtualmente, no exis-
te un mercado de subastas para anillos.
Entre el 2006 y el 2009 solo dos ejem-
plares importantes salieron a pujas;
aunque es imposible calcular cuéntos
més (con seguridad, muchisimos mas)
cambiaron de manos de forma privada
o0 a través de anticuarios. El mercado
actual es mds sofisticado que el de hace
un siglo, y tanto coleccionistas como

Anillo renacentista ‘del
mercader’. Alemania, 1564.
©Coleccion Sandra Hindman.

Anillo devocional
iconografico. Inglaterra,
probablemente Londres.
Ppios. Siglo XV.

©Coleccion Sandra Hindman

“Las grandes
colecciones del pasado
estan hoy en los
museos”

anticuarios son mds rigurosos exigien-
do mayores garantias de autenticidad.
Un ejemplo que parece funcionar bien
es la Treasure Act de Reino Unido a
través del cual cada tesoro ‘encontra-
do’ debe ser examinado por un comi-
té nacional de expertos que tienen el

Rescatado de un
naufragio

“Ahora mismo no tengo anillos espanoles
pero una vez tuve uno precioso con un
diamante que habia sido recuperado de
un naufragio. El galeén Nuestra Sefora de
Las Maravillas zarpd de Espana en 1655
escoltado por una numerosa flotilla en
direccion a Sudamérica, via las Islas
Canarias. Iba cargado con plata, oro y
esmeraldas y lleg¢ al puerto de La Habana
ese mismo ano. Al dejar La Habana
colisioné con un buque mayor, el
Almirante, y se hundié. Los restos del
naufragio permanecieron sin tocar
durante trescientos afos hasta que fueron
recientemente redescubiertos en 1972, y
eventualmente en 1986 el capitan Herbert
Humphreys negocié un contrato muy
satisfactorio para los derechos de rescate.
Con su verbo florido escribi¢ : ‘...bucear
bajo las aguas y sostener en tus manos un
arma, una moneda, una joya o una
herramienta que pertenecié a un hombre
desconocido o a una mujer que llevan
mucho tiempo muertos es una experiencia
al alcance de muy pocas personas. He
visto la materia de la que estan hechos los
suenos’. Ahora en una coleccién privada,
este anillo podria volver en el futuro al
mercado”, cuenta la especialista.
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“derecho al primer
rechazo” y eventual-
mente a conceder los papeles de
exportacion.

4 Qué consejos daria a alguien que
quiera coleccionar anillos antiguos?
Dado que las posibilidades de comprar
en subasta son virtualmente inexisten-
tes, cada comprador potencial deberfa
ponerse en manos de uno o varios an-
ticuarios de reconocida solvencia, que
le informen y le hagan llegar piezas que
puedan ser de su interés —y que estén
dentro de su presupuesto. Un anticua-
rio serio siempre les ofrecera realizar
una especie de intercambio parcial de
un anillo comprado anteriormente y la
nueva adquisicién. Finalmente, y lo
mds importante, guiese por su pasién.

& Cudles son los anillos mds buscados
por los coleccionistas?

Es dificil de decir. Este es un peque-
fio ‘nicho” donde la informacién de la
que puede disponer un anticuario nor-
mal, dada la propia naturaleza del mer-
cado, es meramente anecdética. Es un
campo muy diferente al de otros tipos
de joyeria, mds modernos, en parte por
el hecho de que las piedras no influ-
yen en el valor de un anillo. Las pie-
dras estdn sin tallar (aunque pulidas)
porque en la Edad Media se crefa que
si Dios hubiera querido que estuvie-
ran talladas, las habria creado asi en la
naturaleza.

Los anillos renacentistas pueden ser
més caros. Pero si un anticuario ad-
quiere un anillo asociado a un famoso
gobernante, o que luzca una piedra ex-
traordinaria, o sea inusualmente gran-
de o técnicamente sofisticado, podria
ser m4s ‘cotizado’.

dSe arrepiente de haber dejado esca-
par algin anillo?
Eso no forma parte de mi personali-
dad. Creo firmemente que debes vivir
a tope el presente. Si algo no sucede,
siempre existe una razon subyacente.
Algo mejor te espera mds adelante.
Adoro todos mis anillos, y también me
gustan muchos que pertenecen a otros
coleccionistas, pero no los codicio ni
lamento que se hayan escapado de mis
manos.
Jorge Kunitz
www.lesenluminures.com
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El reto de dirigir una institucion de
relevancia mundial: el Jeu de Paume

| Jeu de Paume, situado a un
E corto paseo desde el museo del

Louvre, es una parada inexcu-
sable para los amantes de la fotogra-
fia. Dirigido bajo los auspicios del Mi-
nisterio francés de Cultura y Comuni-
cacién, es una de las instituciones cul-
turales mds importantes del mundo
dedicadas en exclusiva, segin su pro-
pia declaracién de principios, ‘a foto-
graffas y otras imdgenes” abarcando to-
dos los perfodos desde mediados del
siglo XIX hasta la actualidad.

El Jeu de Paume fue durante mu-
chos afos el gran museo de los impre-
sionistas y postimpresionistas france-
ses, pero estas colecciones pasaron a
partir de 1986 al Museo de Orsay que
renové Gae Aulenti a partir de la an-
tigua estacion de tren. Tras una etapa

de cierta indefinicién, desde el 2003
adopta como objetivo fundamental cen-
trar sus actividades en las artes visua-
les y con este fin fusiond los fondos del
Centro Nacional de la Fotografia y la
Misién del Patrimonio Fotogrifico
Francés.

Aprovechando su visita a Madrid
con motivo de la presentacién de la ex-
posicion sobre la fotégrafa vienesa Li-
sette Model coproducida en colabora-
cién con el Instituto de Cultura de la
Fundacién Mapfre, conversamos con
Marta Gili, que creé el drea de foto-
graffa de la Fundaci6 La Caixa y capi-
tanea desde hace tres afios la institu-
cién parisina.

4 Cémo presentaria al museo que us-
ted dirige?

El Jeu de Paume no es un museo pues-
to que carece de coleccién. Es una ins-
tituciéon que tiene como objetivo prin-
cipal fomentar el conocimiento, estu-
dio y reflexién de las diferentes prac-
ticas artisticas en torno a la imagen. La
fotografia, el video, el cine, la imagen
digital, forman parte de esta defini-
ci6n de ‘imagen’ que no es en absolu-
to cerrada, sino abierta y plural.

Nuestra tarea se desarrolla en el famo-
so edificio del Jardin de las Tullerfas,
en la plaza de la Concordia, pero tam-
bién en otros centros de la ciudad y de
Francia. Exposiciones, conferencias,
coloquios, ciclos de cine, proyectos bi-
bliograficos, proyectos patrimoniales
y de arte contempordneo tienen cabi-
da en nuestra programacién de forma
critica, articulando relatos de lo que



yo llamo ‘una contemporaneidad ex-
pandida’. Es decir, desde los inicios de
la fotograffa (hace tan s6lo 170 afios)
pasando por el video, la instalacién o
la imagen numérica. La imagen siem-
pre habla de hoy.

Elntimero de exposiciones varfa de
afio en afio. Por ejemplo, en el 2010
tendremos 10 proyectos de distinta di-
mension y formato: exposiciones re-

trospectivas, producciones y primeras
exposiciones. En nuestro espacio en
la plaza de la Con ia damos mucha
importancia a la ‘programacion satéli-
te’: cada afio invitamos a un comisario
independiente a proponer una progra-
macién que se presente en los espa-
cios intersticiales del Jeu de Paume,
es decir, aquellas dreas que no tienen
‘categoria’ de zonas de exhibicién (s6-

‘No hay que
confundir visibilidad
con estrellato”

tano, entresuelo, libreria, café...)
Este formato no es un invento nue-
vo. Evidentemente, se inspira en el
proyecto de la Sala Montcada de Bar-
celona que la Fundacién “la Caixa”
mantuvo durante muchos afios, y que
actué como un laboratorio para mu-
chos comisarios y artistas que hoy re-
prebentan una buena p(ute de la cre-
acién espafiola contemporédnea. En su
nueva politica cultural, de espaldas a
lo contempordneo, la Fundacién “I:
Caixa” corté por lo sano esta inic
va hace unos afios.

dCémo comparar la situacion de la
fotografia en Francia con la de Espa-
Aal

Cada pais organiza o ignora, su patri-
monio de una manera distinta. En Fran-
cia, cuna de la fotografia, la conserva-
cién y difusion del patrimonio fotogra-
fico es un tema todavia de (andente
actualidad. Una de las misiones del Jeu
de Paume es la de dar visibilidad a los

El Ministerio de Cultura present:
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fondos fotograficos del Estado. Por esa
razon, una tercera parte de nuestra
programacién se centra en la investi-
gacion de estos fondos y sobre todo de
la difusién y edicion.

En Espaila no existe una institu-
cién que promueva la investigacion y
la difusién del patrimonio fotografi-
co. Cierto es que, a diferencia de Fran-
cia, en el Estado espafiol cada comu-
nidad auténoma tiene su responsabi-
lidad local en este asunto. Sin embar-
go no existe un departamento en el
Ministerio de Cultura que coordine
los distintos ‘fondos’ y se ocupe del
patrimonio fotogrifico del Estado.
Esta es una diferencia esencial entre
Espaiia y Francia. Con la nuevas re-
des de interconexién (internet y los
archivos digitales) el intercambio de
informacién y conocimiento sobre
nuestra memoria visual y critica no
deberia tener fronteras.

JY la presencia de la fotografia espa-
fiola en el extranjero?

A mi estos debates sobre la presencia
nacional en el extranjero me parecen
un poco obsoletos. Se dan, evidente-
mente, tanto en Espaﬁa como en Fran-
cia. Hoy las fronteras son mds porosas
que nunca, y no entiendo esa necesi-
dad de reivindicarse como artista de
uno u otro pafs. Quizd la pregunta que
deberfamos hacernos es ¢qué intere-
ses econémicos y politicos se hallan
detrds de una ‘presencia nacional” en
el extranjero?, scudl es el modelo o for-
mato que debe seguir el Estado en sus

Disparos desde el
estomago

“Dispara desde el estbmago”, ésta es una
de las frases mas célebres de la fotografa
nacida en Viena, aunque de nacionalidad
estadounidense Lisette Model
perteneciente a ese grupo de artistas que,
huyendo de la guerra y la situacion en
Europa, llegd a Nueva York a finales de
los anos treinta para encontrar refugio e
inspiracion. Las imagenes de Model
retratan una época, pero llegan mucho
mas lejos. Son la semblanza del ser
humano como género: vulnerable,
fascinante y complejo. En la seleccion
realizada para esta muestra se encuentran
imagenes representativas de sus series
més conocidas (Promenade des Anglais y
Sammy’s). “Lo que me interesa es la
superficie. Porque la superficie es el
interior. La gente siempre dice que hay
que investigar dentro. Olvidalo. Todo esta
por fuera” afirmaba Model.

ayudas a la produccién, investigacién
y difusién del arte?, sc6mo nacen los
artistas oficiales?, etc...

Creo que el momento actual de cri-
sis econdmica es paradéjicamente po-
sitivo para la complicidad entre muse-
os e instituciones culturales de todo el
mundo, que se ven ‘forzados’ a esta-
blecer intercambios, coproducciones
y coediciones. Estoy segura que esto
va a crear reciprocidades, resonancias,
entre unos y otros. En relacién con Es-
pafia, el Jeu de Paume, por ejemplo,
ha presentado una exposicién del ar-
tista cataldn Jordi Colomer en Paris, y

N ESpana no existe
Unarmsttucion
gue promuevarla
INVESLIGECIBNIY
diftsion: del
patrimonio
fotografico”

a su vez, en la Virreina, Centre de la
Imatge de Barcelona se present6 la ex-
posicion, producida por el Jeu de Pau-
me, de la artista francesa Valérie Mre-
jen.

No se debe confundir visibilidad
con protagonismo o estrellato. En el
Jeu de Paume, en su sede del Hotel de
Sully, acabamos de terminar una ex-
posicién de Agusti Centelles, copro-
ducida también con la Virreina, Cen-
tre de la Imatge de Barcelona. En Es-
paiia se conoce a Centelles y parte de
sus fotografias sobre la Guerra Civil
espaiiola desde hace 30 afios, pero no
en su totalidad. Poco a poco sus archi-
vos se han ido recuperando hasta en-
contrar los tltimos negativos hace priéc-
ticamente unos meses. La exposicion
en Parfs sirve para mostrar otra cara
de la memoria visual de la Guerra Ci-
vil Espafiola, memoria que en su ver-
sién de memoria colectiva del conflic-
to estaba cubierta, practicamente, sélo
por las imdgenes que realizé Robert
Capa. Con esta muestra hemos queri-
do dar visibilidad a este otro trabajo
de fondo realizado por Centelles, un
fotégrafo totalmente desconocido en
el dmbito internacional por obvias ra-
zones politicas y econémicas.

Rosalind Williams

Lisette Model

Hasta 10 de enero

Sala de Exposiciones AZCA
Avda. General Perén, 40
28020 Madrid
www.fundacionmapfre.com
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“Pretiero la

foto graﬁa
al cine”

ijo de inmigrantes rusos, Le-
H onard Nimoy (Boston, 1931)

ha sido el tinico de los actores
de la mitica saga Star Trek -donde ca-
racterizaba al icénico vulcaniano de
orejas puntiagudas y cardcter estoico
doctor Spock-, que ha sido capaz de
desarrollar una fecunda vida artistica
al margen de la alargada sombra de la
mas exitosa serie de la historia de la
television. Nuestra revista ha tenido la
oportunidad de charlar con el célebre
intérprete, ganador de tres premios
Emmy, que hace alarde de una pasmo-
sa versatilidad como actor y director
de cine, teatro y television; poetay es-
critor (autor del cémic de ciencia fic-
cién Primortals en colaboracién con
Isaac Asimov) ademds de ser un reco-
nocido fotégrafo y filantropo.

Nimoy despliega a sus setenta y ocho
afios una energia desbordante —“dis-
fruto controldndolo todo”- que cana-
liza desde hace quince afios hacia su
trabajo como fotégrafo.

JCine o fotografia? El artista res-
ponde sin dudar “elegirfa la fotografia
porque me ofrece autonomia. Tener
el control total sobre mi trabajo”.

Su interés por el arte se desperté
de manera precoz “creci en Boston y
me llevaban a menudo a museos y es-
pectdculos teatrales -recuerda- de he-
cho con 8 afios ya actuaba en obras in-
fantiles en producciones locales ama-
teurs”.

La fotografia lleg6 a su vida cuan-
do contaba 13 afios de edad “hacien-
do fotos aprendi cémo desarrollar una
pelicula y hacer un negativo y quedé
fascinado por el proceso. Pero mi apren-

“Con Juan Munoz iba a
colaborar en un
proyecto que malogro
su muerte”
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dizaje formal lo hice en la Universidad
de California (UCLA). El magisterio
de Robert Heineken [fundador del de-
partamento de fotografia enla UCLA]
fue decisivo para mi. Me ensefié a usar
la fotografia como una herramienta de
las bellas artes™.



La Fundacion Nimoy

En 2003 el matrimonio cre¢ la Fundacion Nimoy para artistas que
desde su concepcion ha repartido mas de 2 millones de dolares en
becas. “El director de nuestra fundacion es quien acepta las
solicitudes para instituciones que ofrezcan a los artistas programas
de residencia para, al menos, 3 ailos consecutivos —explica
Nimoy-. Una comision formada por artistas, comisarios de museos
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y educadores estudian las peticiones cada afno y

conceden las becas. Cada ano se distribuyen 450.000

délares. Nuestra funcion consiste en proporcionar los fondos,
reunirnos con el comité después de que hayan hecho la

seleccion y visitar las instituciones para conocer a los artistas.

Los proyectos deben tener un alcance social. Nos preocupa mucho
la falta de alternativas relacionadas con el arte en algunas
comunidades”



“Mi fundacion destina
cada ano 450.000
dolares a becas para
artistas”

El desnudo femenino es uno de los
temas mas recurrentes en sus f‘otogra—
fias, siempre en blanco y negro, “las
ideas te vienen de cualquier parte —ex-
plica- leyendo, viendo peliculas, do-
cumentales, navegando por internet o
durante una conversacién”.

Entre sus series m4s conocidas des-
tacan Shekhina (2002) protagonizada
por mujeres esbeltas que representan
a Shekhina (palabra hebrea que alude
a la manifestacién femenina de Dios
en latierra), y Full Body Project (2007)

"""h.‘_l_‘_h

-

The Black and White Project © Foto Leonard Nimoy

Espana

“Viajé a Espafa por primera vez en 1971
cuando fui contratado para aparecer en un
western con Yul Brynner. Se rodaba en los
alrededores de Almeria donde se
localizaban muchas peliculas en aquella
época. Yo interpretaba al chico malo. La
pelicula se llamaba Catlow. Nos
alojabamos en el hotel Aguadulce con
otros muchos actores que también estaban
rodando. En las cenas coincidiamos con
Yves Montand y Charlie Bronson entre
otros. Durante mis dias libres me gustaba
salir por ahi y hacer fotos de la zona”,
rememora.

“También pasé una temporada en Segovia,
en los ochenta, durante el rodaje de la
adaptacion televisiva de la novela Fiesta
(The Sun Also Rises) de Hemingway. Me
gusta visitar Barcelona para ver a Gaudiy
Madrid, donde disfruto viendo a Goya y a
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Tapies, dos de mis artistas favoritos”.
Espafa también esta presente en su
coleccion de arte “tenemos dos esculturas
y un dibujo de Juan Mufnoz. Una de las
esculturas es una figura sobre un pedestal
homenajea a De Kooning -cuenta-. La otra
es una figura subida a un muro. Las
compramos en Estados Unidos hace
mucho tiempo. El dibujo esta hecho sobre
tela y fue un regalo del propio Juan a
quien conocimos en Espafa y visitamos en
su estudio y su casa; también pasamos
algun tiempo juntos en Los Angeles. De
hecho, estaba preparando un video y me
preguntd si yo podria hacer la voz de
narrador y accedi —evoca-.
Lamentablemente murié antes de que
pudiéramos llevarlo a cabo. Era un gran
artista, igual que su viuda Cristina
Iglesias”.



La coleccién de arte

Coleccionar obras de arte fue una revelacion para este residente
en Los Angeles. Todo cambioé cuando, junto a su esposa Susan Bay
Nimoy, se hizo miembro del consejo de administraciéon del Museo
de Arte Contemporaneo de Los Angeles (MOCA) y empezaron a
participar en los programas de visitas a casas de coleccionistas.
“Empezamos a coleccionar a mediados de los 80. Nuestro primer
interés era el arte ‘outsider’. Gradualmente empezamos a
coleccionar obras de arte contemporaneo de artistas como Juan
Mufoz, Fischl, Dubuffet, Lichtenstein, Mike Kelly, Hans Hoffman,
Joseph Beuys, Thomas Struth, Sol Lewitt entre otros”. En sus

donde fotografié6 a las gordisimas —y
muy sensuales- vedettes de la revista
de San Francisco Fat-Bottom Revue
que escenificaban la Danza de Matis-
se o el Desnudo bajando una escalera
de Marcel Duchamp.

Nimoy admite que la reaccién sus-
citada le motivé a seguir explorando

en sus fotos el tamafio del cuerpo. En
estos momentos estd inmerso en su
nueva serie Secret Selves. “Son retra-
tos en los que abordo la identidad ocul-
ta, secreta o fantdstica —nos cuenta-.
Se basan en la mitologia griega y el
préximo verano se expondrédn en el
Massachusetts Museum of Contem-

Full Body Project © Foto Leonard Nimoy

comienzos contaron con el experto asesoramiento de Phil y Bea
Gersh, importantes coleccionistas de arte contemporaneo que
habian donado parte de su coleccion al MOCA. “Como actor y
director yo estaba representado por la Agencia Gersh. Phil y su
mujer Bea nos ayudaron mucho cuando empezamos. Eran
grandes coleccionistas y tenian un fino olfato para las buenas
obras”. Con la firmeza que le caracteriza reconoce con humor
que “ino tengo ningun remordimiento por haber dejado escapar
ninguna obra!. Vivimos rodeados de la energia que desprenden
las obras. jEs emocionante!” dice exultante.

porary Art”. Sobre su evolucién como
fotégrafo, apunta que “mi trabajo se
ha vuelto mds conceptual. La idea es
lo primero, luego surge la fotografia”.

Vanessa Garcia-Osuna

www.louissternfinearts.com
www.leonardnimoyphotography.com
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