grandes caleccionistas

/ %4?5 Lussat

‘Apuesto por el arte
Contemporéneo de Cataluna”

“Compre mi primer
cuadro en 1965
pero, entre la
hipoteca y lo

;.
poquisimo que
ganabamos mi mujer y
yo, tenlamos que ir a
comer a casa de mis

padres del 28 al 31 de

cada mes”

luis Bassat (Barcelona, 1941),

I galardonado como el mejor pu-
blicista espafiol del siglo XX, ha
merecido también la investidura de
Doctor Honoris Causa por la Facultad
de Comunicacién y Humanidades de
la Universidad Europea de Madrid.
Cre6 su propia empresa de publicidad,
Bassat & Asociados, y més adelante se
asoci6 con David Ogilvy, convirtiéndo-
se en Presidente del Grupo Bassat Ogilvy.
Asesor de comunicacién e imagen de
la Presidencia de la Generalitat de Ca-
talunya en los afios 80, es mds conoci-
do popularmente por sus vinculos con
el Fuatbol Club Barcelona. Ahora es no-
ticia como coleccionista de arte y por
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la creacién de un Museo de Arte Con-
temporéneo, que tiene ya sede en Ma-
tard, una ciudad de la costa muy cerca
de Barcelona.

< Cémo fue su primer contacto con el
arte?

Cuando me casé, nos arreglé el piso el
arquitecto Pep Bonet; era un piso pe-
quefito, muy modesto, y nos hizo una
bancada al estilo de Cadaqués, que en-
tonces se estilaba en lugar de sofd, y me
dijo: “aquf te irfa muy bien un cuadro”
y me presenté a un amigo suyo, Angel
Jové; vi un cuadro que me gustaba mu-
cho, valia 6.000 pesetas pero yo enton-
ces 1o las tenfa y me dijo que podia pa-
garle mil pesetas al mes. Era en 1965.
Compramos el cuadro pero, entre la hi-
poteca y lo poquisimo que gandbamos
mi mujer y yo, tenfamos que ir a comer
a casa de mis padres del 28 al 31 de cada
mes... jpero compré un cuadro! Lue-
go, en el 73 -aqui empieza lo mds im-
portante- fui a la galeria Adria de Bar-
celona, donde habfa una exposicién de
Xavier Serra de Rivera, y habia un re-
trato muy misterioso, muy bonito, me
enamoré de él y lo compré, pero al sa-
lir de la galerfa no sélo habia compra-
do un cuadro, sino que me habia com-
prometido a comprar el 70% de la ga-
leria porque el galerista, Miquel Adria,
buscaba socios, y yo asumi el 35% de la
galerfa y el otro 35% lo distribuf entre
unos amigos mios. No contamos con
que venian los afos de la crisis del pe-
tréleo y Francesc Mestre, director de
la galerfa, que conocia perfectamente
el arte contemporaneo de Catalufia, ha-
bia hecho contratos con 14 artistas a los
que les compramos la totalidad de su
obra, eran Rafols-Casamada, Guino-
vart, Gerard Sala, Serra de Rivera, Ar-
tigau, Miquel Vila, Sergi Aguilar... ha-
cfamos exposiciones de todos ellos y
también de artistas de galerfas de Ma-
drid, como de Juana Mordé... expusi-
mos también a Lucio Mufioz, Canogar,
artistas de El Paso y artistas valencia-



nos, como Boix, Heras y Armengol...
fueron unos afios en que comprébamos
muy bien pero vendfamos muy mal, has-
ta que tuvimos que cerrar la galerfa; a
los socios les di la prioridad de escoger
si querfan obra o dinero... tenfamos al-
gtn dinero del traspaso del local y la
mayorfa de socios escogieron el dinero
y yo, que fui el dltimo en escoger, tuve
que quedarme con la obra. A pesar de
que en aquel momento me hubieraido
muy bien retirar el dinero que habia
puesto, que era mucho para mis posi-
bilidades de entonces, tuve que confor-
marme con la obra, pero eso fue una
motivacién mds para pensar que eso no
podia terminar asi y crei que un dfa ten-
driamos que dar a conocer toda esa obra.
Desde entonces me parece que el arte
contemporineo de Catalufiay el de Es-
pafia son tan buenos como sus equiva-
lentes internacionales de Estados Uni-
dos, Francia, Inglaterra, incluso de Chi-
na... y en cambio no han tenido la di-
fusién de los artistas de esos paises...
de ahi nace la idea del museo.

< Cudntas obras tiene en su coleccion?
Confieso que no lo sabfa, pero cuando
contraté a Niria Poch hace casi tres
afos, que serd la directora del Museo,
lo primero que hizo fue poner en or-
den la coleccién y catalogarla, y creo
que son algo mds de 1.300, entre pin-
tura, escultura y dibujo; la mayorfa de
las cuales son pintura.

A medida que la coleccion va crecien-
do, el criterio de compra va cambian-
do. ;Con qué criterio compra ahora?
Hasta ahora, el tnico criterio era que
me gustara y que pudiera pagarla. Por-
que he visto muchas piezas en mi vida
de las que me he enamorado y no he
podido comprar. El criterio, ahora que
vamos a hacer un museo, sigue impe-
rando que nos guste, prueba de esto es
que ahora cuando me enamoro de un
cuadro lo compro aunque no tenga que
ir al Museo. Pero sobre todo ahora se-
guimos comprando, con el asesoramien-
to de Niiria Poch, todo aquello que nos
ayude a completar la vision del arte con-
tempordneo en Catalufia. El Museo serd
mayoritariamente de arte contempord-
neo de Catalufia, no porque me guste
mds que el arte del resto de Espaiia,
sino por 16gica y por ser amigo de los
artistas de aqui, pero serd arte de Ca-
talufia en el sentido mds amplio... la dl-
tima pieza que hemos comprado para
el Museo es de Erwin Bechtold, un ar-
tista alemédn que vive en Ibiza y ha ex-
puesto siempre en Catalufia, por tan-
to, este artista es para mf un ejemplo
del arte que se ha hecho y visto aqui.

Sugestivo dialogo

Bassat, que intento reflotar la feria de
arte de Barcelona Artexpo, tiene claros
los motivos por los que Barcelona no
consigue tener una feria.

“Un dia, el presidente de la feria, Jaume
Tomas, me llamd y me ofrecié ser
presidente de la feria de arte de
Barcelona y yo, encantado si me
dejaban hacer una feria de nivel
mundial, si tenia que ser una feria
pequefita, modesta y provinciana, yo
no era la persona. Y me puse a trabajar.
Esto no lo he explicado nunca -es la
primera vez que lo digo-. Analicé todas
las ferias de arte del mundo y solo hay
ferias de dos tipos, las que son
-utilizando el lenguaje del mundo del
comercio- multimarca y monomarca, es
decir, galeristas que tienen varios
artistas en su stand, y otras ferias en las
que soélo expone un artista por galeria.
Parecia que estaba todo cubierto, que
no quedaba nada por descubrir, pero la
creatividad siempre encuentra
alternativa. Pensé en una feria, que se
llamaria Didlogos de Arte en Barcelona,
con dos artistas por galeria, por
ejemplo, uno clasico y otro
contemporaneo, de dos paises distintos,
un pintor y un escultor, etc. y para que
se consolidase pronto y no tardase
veinte anos como le costé a ARCO,
amplié el proyecto y fui a hablar con los
museos de Barcelona para pedir que
hicieran exposiciones de didlogos de
arte durante los dias de la feria y todos
me dijeron que estaban de acuerdo. No
contento con esto me fui al Liceo y les
pedi que si durante una semana podian
organizar un programa de duettos 'y
también les parecié una idea excelente,
en el Palau de la Musica también les
propuse un didlogo entre flamenco y
jazz y por fin me fui a la Academia
Catalana de Gastronomia y les propuse
promover durante esta semana un
didlogo en los restaurantes de
Barcelona, entre la gastronomia
catalana -u otra- con la que quisiera
cada restaurante, didlogos entre comida
y musica, etc., con lo cual nuestra feria
de arte de Barcelona se hubiera
acabado convirtiendo en un
acontecimiento, creo que mundial;
durante toda una semana en Barcelona
habria didlogos de arte en la feria y en
los museos; de musica en los principales
teatros de nuestra ciudad, de
gastronomia en los restaurantes...
Hubiera sido un boom para el arte y
para Barcelona... y un galerista de
Barcelona -que no diré el nombre- en
nombre de las galerias, se opuso
rotundamente diciendo que ni él ni su
grupo asistirian a esta feria. Barcelona
se ha quedado sin feria jBueno! Ahora
estoy con el Museo, pero cuando esté
listo, no descarto volver a intentarlo”.
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JPor qué el Museo en Mataré?

Nunca me planteé dénde poner el mu-
seo, como nunca me planteo dénde po-
ner un cuadro cuando lo compro, pero
un dfa el alcalde de Llavaneres vino a
mi casa y me dijo: “aqui tienes un mu-
seo, dpor qué no hacemos aqui el Mu-
seo?” yo le dije que no querfa un mu-
seo de pueblo, pero si estaban dispues-
tos a hacer un museo de referencia del
arte de Catalufla, estaria encantado de
poner mi obray seguir comprando. Bue-
no, nos entusiasmamos todos, nos pro-
pusieron un terreno, encargamos un
proyecto, pero el alcalde no gano las si-
guientes elecciones y los que ganaron
dijeron enseguida que no tenfan inten-
ci6n de hacer el museo. Y justo hacer-
se ptblico que no se hacfa el museo en
Llavaneres, me llamé el alcalde de Ma-
tar6 para hacerme una propuesta; ade-
mis, hay una politica de descentraliza-
cién de la Generalitat de Catalunya con
ayudas para conseguir que no todos los
museos importantes estén en Barcelo-
na. Por otra parte, Mataré es una ciu-
dad por la que siento un gran carifio,
estd al lado de Llavaneres y forma par-
te de las playas en las que desde nifio
me he banado y por donde he recorri-
do en bicicleta... Asf que cuando el al-
calde de Mataré me dijo que me ofre-
cfa un edificio fui a verle, me pareci6
un hombre muy inteligente, que ha sa-
bido ganarse la complicidad de los re-
gidores de todos los partidos politicos
y si un dia él pierde las elecciones to-
dos los partidos estdn de acuerdo en
este proyecto, y nos han ofrecido una
vieja fabrica, La Farinera, que tiene tres
naves de 900 metros cuadrados, que es-
tan protegidas como patrimonio, y el
estudio de arquitectura B720 nos ha
hecho un proyecto, tan inteligente, que
nunca he visto una obra que aproveche
algo antiguo, resaltandolo, y al mismo
tiempo destacando lo nuevo, que creo
que Mataré tendrd un edificio espec-
tacular, y como todo este proyecto tar-
dard unos afios, el Ayuntamiento nos ha
cedido ya otra nave, que estd al lado y
que formard parte del museo definiti-
vo para que empecemos a utilizarla a
principios de afio. Esta nave es mdgica
porque es de Gaudy; si yo ya estaba con-
tento con lo que tenia, jimaginese te-
ner un museo en una nave de Gaudi!;
fue el primer trabajo que hizo el arqui-
tecto cuando todavia no habia acabado
la carrera, es una nave industrial mara-
villosamente restaurada, asi que a prin-
cipios de afio dispondremos ya de es-
tos 600 m2 de la nave mds una plaza pu-
blica de tres o cuatro veces ese tamaifio
para esculturas, y nuestra pretensién
es inaugurar el Museo ahi, y cada tres
o cuatro meses se haran exposiciones



temporales; el museo definitivo tendra
6.500 m2 mas los de la nave de Gaudi,
7.100 m2, aproximadamente, y esto serd
un museo importante; el MACBA tie-
ne 10.000 m2, muchos de los cuales es-
tdn ocupados por su inmensa escalera,
asi que como espacio expositivo sera
muy parecido al MACBA.

JEl Museo serd de presupuesto y ges-
tion municipal ?

Si, tenemos un principio de acuerdo
entre nuestra Fundacion y el Ayunta-
miento de Matar6é formando un Con-
sorcio, y creo que es un acuerdo muy
bueno para las dos partes, porque nos-
otros aportamos la totalidad de la obra
y el Ayuntamiento aporta el edificio y
los gastos de mantenimiento. Si algtin
dia nos enfaddramos, que espero que

no pase nunca, yo me quedo la obray
ellos el edificio, y los gastos habran ser-
vido para que haya estado abierto todo
ese tiempo. Es un acuerdo espléndido
porque todos sabemos qué damos y qué
recibimos. La ciudad de Mataré reci-
be tener un Museo de Arte Contempo-
raneo sin tener que invertir el dinero
que costarfa comprar las piezas.

Llegado el momento de sucesién de las
obras a sus hijos, jcomo afectaria la
ley de participacion de derechos a los
artistas?

Gran parte de las obras ya estdn anom-
bre de una sociedad, base de la Funda-
cién, que serd la que la cederd al Mu-
seo, y de esta sociedad somos socios mi
mujery yoy mis hijos, asi que el dia que
nos muramos mi mujer y yo, los hijos
heredarin las acciones de esta sociedad
con lo cual seguirdn siendo propietarios

de las obras y podrédn seguir dejandolas
el tiempo que ellos quieran. Yo a mis hi-
jos no les dejaré mds patrimonio por-
que casi todo lo que he ganado en mi
vida estd colgado de las paredes de mi
casa, de mi despacho... y pronto del
Museo. Tampoco puedo castigar a mis
hijos diciendo que todo esto lo regalo a
un Museo y si ellos tuvieran alguna ne-
cesidad que se las arreglen. Natural-
mente, si un dfa alguno de ellos tuvie-
ra una necesidad imperiosa, con acuer-
do mayoritario de los cuatro se pueden
desprender de alguna de las obras. Pero
espero que esto no suceda nuncay que
este Museo dure varias generaciones y
que al final se lo quede el Estado, que
es lo que siempre acaba pasando.

JCree que la publicidad es lo que le

“No descarto retomar

el proyecto de una
feria de arte en
Barcelona”

ha acercado al arte?

S, sin ninguna duda. Cuando era nifio
mi padre ya me llevaba a ver exposicio-
nes de arte y ya me gustaban y de joven
ya iba a museos; pero mi relacién con
el mundo del arte se hizo grande cuan-
do empecé a notar que el arte forma
parte de mi vida profesional, y asi em-
pecé a hacerme una cultura pictdrica.
Por mi profesién de publicidad he dado
muchas conferencias por todo el mun-
do y he aprovechado para ver museos
y he ido familiarizindome con el arte
contempordneo de estos paises, s6lo he
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visitado arte contemporéneo porque
una vez vistos el Prado, el Metropoli-
tan, la National Gallery, el Louvre... la
verdad, una vez vistos estos grandes
museos de obra cldsica, para ver obra
clasica de segundo nivel en otros pai-
ses, he preferido ver su arte contempo-
raneo. Yo tuve dudas al principio de mi
carrera porque también me gustaban
los impresionistas, pero por el dinero
que yo tenfa en aquella época, o com-
praba impresionistas de tercera divi-
sién o compraba gente de mi genera-
cién, yo entonces tenia 30 afios y nun-
ca he tenido dudas: comprar la maxima
calidad posible y compré contempori-
neos de primera divisién, alguno se me
escapé... no tengo ningin Dali, nunca
he podido, tengo obra grifica, pero obra
original entonces ya era carfsima.

dQué le parece la ley de participacion
de derechos?

Estoy a favor de los artistas, empece-
mos por aqui, que nadie me malinter-
prete porque estoy tan a favor de ellos
que jme he pasado la vida comprédndo-
les obral, a ellos 0 a sus galerias.... pero
la reglamentacién sobre derechos de
autor por la que para reproducir una
obra que uno ha comprado y que quie-
re reproducir para darla a conocer y
para que el artista siga vendiendo ...
haya que pagar unos derechos, de los
cuales solo una parte va a parar al ar-
tista, me parece un error monumen-
tal... jesto es desastroso! Es mds, creo
que esta ley acabard desapareciendo.
Por ejemplo, recientemente hemos pu-
blicado un catdlogo y el Ayuntamiento
de Mataré ha tenido que pagar a través
de nuestra Fundacién, un dinero a cada
uno de nuestros artistas para poder re-
producir su obra. Pero como va en fun-
ci6én del nimero de ejemplares que se
editan, hemos editado muchos menos
de los que hubiéramos querido... sino
hubiéramos tenido que pagar derechos,
hubiéramos editado al menos 3.000 ca-
tdlogos mds y los hubiera distribuido
por todo el mundo, que es lo que he he-
cho con anterioridad y alguna persona
ala que le he hecho llegar una obra gra-
fica de Guinovart, por ejemplo, luego
ha comprado una obra original... Aho-
ra ya no podré hacerlo porque no va-
mos a tener tanto dinero como para im-
primir tantos ejemplares como quere-
mos. En esta ocasién se han hecho un
minimo de catdlogos y lamentablemen-
te quedard como una cosa local, para
los visitantes de Mataré, ademaés de al-
gunas pocas decenas que yo pueda re-
galar, como uno a cada artista de los que
sale en el catdlogo. Si el dinero que re-
cibe el artista -que no va a ser impor-
tante para él... jen absoluto!l- impide



(Presidente de Cataluia?
No, gracias

“iNo, no!... [risas]... Pensé ser presidente del Barca, eso si,
pero cada mafnana, cuando me levanto, me alegro de no haber
ganado aquellas elecciones y ser lo que soy. No me gustaria
que mi profesion me obligara a cambiar de manera de pensar;
toda mi vida he hecho lo que he querido y nada me
horrorizaria mas que tener un cargo que me obligara a cambiar
yo, a no ser yo. Tengo que reconocer que, una vez, un partido
politico importante me ofrecié ser su candidato para la alcaldia
de Barcelona, y dije que no. Me gusta tanto la libertad,
empezando por la mia, que creo que un cargo publico la limita
de manera extraordinaria. Solo ser candidato a la presidencia
del Barca ya me limitaba mi libertad individual porque tenfa que
hacer lo que me decian mis asesores, y acudir a debates y
reuniones con las pefas de los socios del Barca... ya
comprendo que la campafa electoral es muy demandante, pero
luego he visto ese mundo por dentro y tengo que reconocer
que no me ha gustado; mi intencién si hubiera ganado la
presidencia del Barca hubiera sido cambiar muchas cosas; otros
presidentes, en campana electoral, decian que cambiarian las
mismas cosas que yo decia, pero llegaron a presidentes y no las
cambiaron... algo debe pasar si hay voluntad de cambiar las
cosas y finalmente no las cambian... yo, insisto, las hubiera
cambiado, aunque me hubiera costado el cargo, yo hubiera
convertido mi club en transparente, con fichajes ante notario...
hubiera intentado dirigir mi club como he dirigido mi agencia
de publicidad, donde la gente se ha sentido orgullosa. Cuando
abri la agencia tenia claro que para mi lo importante era mi
gente, mis clientes y luego mis accionistas, entre los cuales
estaba yo, pero el dinero nunca ha de ser el primer objetivo del
empresario”.

que se difunda su obra, el artista sale
perjudicado y pierde dinero.
En cuanto al derecho de participacién
o “droit de suite”... es una ley contro-
vertida. Por ejemplo, esta mesa de di-
sefio [la mesa de su sala de trabajo], el
disefiador ya ha cobrado por disefarla
y por haberla vendido; si yo me la ven-
do y un dia se convierte en una pieza
que valga muchisimo dinero, el disefia-
dor no cobraréd nada. Si yo vendo una
campaiia de publicidad y mi cliente la
pasa al afio siguiente no vuelve a pagar-
me, y es tan creativo mi trabajo como
el de un artista y por tanto, tan sujeto
aderechos como los de un artista, pero
me parece del todo surrealista -por uti-
lizar un término artistico- que se pre-
tenda que en futuras transacciones el
artista, que en su momento cobré el
precio que él mismo estipuld, vuelva a
cobrar. Ademds, esta ley que en algu-
nos paises como Espafia, ya estaba en
vigor, ha tenido un efecto pernicioso,
en lamedida en que no sélo gener6 un
muy débil incremento de recursos para
los artistas a los que pretendia benefi-
ciar, sino que concentro atin mds el mer-
cado en aquellas jurisdicciones en las
que el derecho de participacién no es-
taba en vigor, principalmente en dos
plazas: Londres y Nueva York.
Marga Perera
Fotos. Josep Perera
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veppartaje

Damien Hirst.

Away From the Flock,
Divided.

3,3 millones de délares.
Christies, Mayo 2006.

Desde la famosa subasta de Sotheby’s de 2008, en la que Damien
Hirst batio récords de pujas y fama, muchos artistas desearian una
relacion con el mercado como la de Hirst. Ahora, segun recientes
informaciones de Artprice, los ultimos resultados sobre la obra de
Hirst llegan de Seul y no de Londres ni de Nueva York, y las casas
de subastas han decidido reducir su oferta mas especulativa -de Hirst
y de los artistas contemporaneos mas cotizados- para evitar el riesgo
de una contraccion de los precios, una buena estrategia que
garantiza a los inversores que el arte es un valor seguro aun con las

fluctuaciones puntuales que pueda tener.




a estrategia comercial de Hirst,
involucrando a su equipo en las
pujas de la famosa subasta, ha
creado un fuerte impacto, incluso un
profesional del sector -de la historia
del arte- hallegado a decir que “laver-
dadera obra de Hirst no es ni el tibu-
rén nila calavera, sino su estrategia es-
peculadora y el juego con el mercado,
llevandolo hasta su paroxismo”.
Estdbamos acostumbrados a que no
se tuviera clara la frontera entre arte y
creatividad porque ambos van intima-
mente ligados, porque la creatividad
puede darse en cualquier actividad hu-
mana y no por ello es arte. Por lo vis-
to, parece que en estos momentos tam-
bién estd siendo fécil confundir arte y
mercado. Es cierto que arte y merca-
do estdn muy vinculados, el mercado
es un buen motor, pero lo es para toda
produccién humana; si no hubieran
existido las relaciones comerciales, el
mundo no hubiera evolucionado y pro-
bablemente se hubiera quedado en la

La especulacion ha

existido siempre.

Mientras la Iglesia
rechazaba las obras de
Caravaggio por falta de
decorum, la nobleza las
compraba a bajo precio

prehistoria. Pero eso no significa que
situaciones necesarias entre s sean lo
mismo, ni que el comercio de los feni-
cios sea lo mismo que su cerdmica, por
ejemplo.

Si desde hace unos siglos, fildsofos
y tedricos del arte vienen tratando de
explicar la naturaleza y la esencia del
arte es porque no es tarea ficil. El arte
naci6 con el hombre, por necesidad hu-
mana y es una parcela irrenunciable
para lalibertad del espiritu y, como tal,
ha evolucionado en busca de esa liber-
tad hasta llegar a manifestaciones ar-
tisticas que pueden confundirse con lo
mds cotidiano y banal.

El espectador como legitimador

No fue s6lo Marcel Duchamp con su
Fuente (1917) y sus ready mades quien
cambi6 el rumbo de lo que iba a ser
considerado arte; fue el aura de su uri-
nario lo que sedujo al piiblico, por mds
que los dadafstas arremetieran contra
el academicismo y contra el gusto bur-
gués. Y es que la obra de arte tiene un
aura especial, el piblico la percibe como
tal y quiere poseerla. A propésito y cu-

Comprar + vender = beneficios

Estoy bastante de acuerdo con la apreciacion de que lo mas artistico de Hirst es su estrategia
especuladora, ya que desde sus inicios como artista siempre se ha movido en torno a la escultura,
pero no la tradicional tal como la entendemos, sino méas bien, desde el campo de la instalacion. A
diferencia de otros artistas de su generacion, que se inclinaron por la pintura, Hirst se adentra en
un terreno que va mas alla del propio objeto, o sea se dirige al arte conceptual, pero en lugar de
aportar ideas y conceptos busca la provocacion, irritando tanto al espectador como a una parte de
la critica, que ve en ello la decadencia de la obra de arte. Un ejemplo lo podriamos tener en Joseph
Beuys, pero con la salvedad de que sus teorfas y obras conceptuales surgieron en otro momento
histérico, desarrollando nuevas ideas, y lo de Hirst se podria considerar como un “déja vu”. De
todos modos, el critico de arte Anthony Haden-Guest, piensa que Hirst y sus compafieros son la
generacion de artistas britanicos mas vital desde los artistas pop del Royal College hace un cuarto
de siglo.

Si la especulacion es arte es una buena pregunta, y mas en los tiempos actuales donde el concepto
de arte es tan discutido. La especulacion esta en todos los foros en donde se mueve el dinero:
bancos, inmobiliarias, la bolsa, etc., y por tanto el mundo del arte no ha de ser menos, ya que si las
inversiones existentes en estos campos desde hace unos afnos han sido catastroficas, es obvio, pues,
que el mercado del arte sea una tabla de salvacion para muchos de estos inversores. En realidad a
la gente que especula con el arte le importa muy poco la propia obra artistica, ya que no tiene
sentido adquirir en subastas obras por tanto dinero, como recientemente ha ocurrido con una
escultura de Alberto Giacometti, y solamente van a parar a empresas -bancos principalmente- y no
a particulares, que de hecho son los Unicos coleccionistas a los cuales les interesa de verdad el arte,
aparte de los museos y fundaciones. Pues en realidad lo que se trata es de comprar y vender un
producto que genere beneficios en la transaccion, sin méas funcién que ésta, por tanto la
especulacion nunca se puede considerar como arte, mas bien es lo contrario.

Ramon Casalé. Critico de arte

Jeff Koons. Balloon Flower
(Magenta). 12,9 millones de
libras. Christies, Junio 2008.
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Takashi Murakami. /n The Deep DOB. 468.500 libras. Christies, Octubre 2007.

De cémo se escribe la Historia del Arte

Una cosa es la especulacion y otra es el arte, pero a veces es dificil distinguir los territorios. En el
mundo del arte siempre hubo especulacion, en épocas de Julio I, de Rubens, el siglo XIX... pero
hoy las técnicas son mas sofisticadas y todo es muy mediatico, como en el caso de Hirst, que se
presenta antes de su polémica subasta con los fotdgrafos...

En el siglo XIX la especulacion fue brutal, pero cuando se escribe la Historia del Arte los que se
salvan fueron los que en su época no se valoraban nada, como los impresionistas y los
postimpresionistas. Los que triunfaron en su época fueron Fortuny, aunque murié muy joven, se
peleaban por sus cuadros los grandes coleccionistas americanos; y todos los pintores de Salén
franceses, y nos olvidamos de esto. Ellos eran los Jeff Koons de la época.

Quentin Bell, sobrino de Virginia Wolf, pensador y ensayista inglés ligado al laborismo, decia que el
arte existe porque se vende. Me parece una frase para reflexionar. La venta es comunicacion y
avala, en cierta manera, a la obra de arte. La especulacién es juego, moda y no tiene que ver con la
calidad de la obra.

Yo creo que son dos cosas distintas, aunque los caminos se encuentren. Realmente, venta y
especulacion tienen mucho que ver con el mundo del arte, pero en el caso de Hirst, solo funciona
si el maestro es él, Sotheby’s y sus marchantes siguen el juego pero nadie le ha dicho a él lo que
tiene que hacer. Cuando hablamos de especulacion siempre nos olvidamos del artista, y no podria
darse este fendmeno si el artista no formara parte del juego; Koons es otro ejemplo de esto.
Habria mucho que revisar sobre el papel de la especulacion, creo que seria fundamental. Y
sorprendentemente, aunque las crisis ayudan a poner las cosas en su sitio, ésta por ahora no lo ha
conseguido.

Guillermo de Osma. Galeria Guillermo de Osma. Madrid

riosamente, a Warhol quisieron com-
prarle su propia aura, que sin duda te-
nia, y muy potente.

Volviendo a Dad4, a partir de enton-
ces, empezaba a quedar claro el papel
del espectador en la legitimizacion de
la obra de arte. Mds adelante, Beuys
decidirfa que el jersey con el que ha-
bia hecho una accién era también una
obra de arte y el jersey en cuestién re-
corrié exposiciones en su vitrina; al-
guien asintié también que era “vitrina-
ble”, volviamos al aura. Podriamos po-
ner muchos ejemplos més, pero la ba-
nalizacion del arte habfa entrado ya en
un proceso marcado por un cambio de
pensamiento: entre los afios 50 y 70 el
concepto de la obra de arte empez6 a
cambiar de manera espectacular gra-
cias a las teorfas del estructuralismo y
de la fenomenologfa del arte.

Podriamos preguntarnos por qué
esa gran influencia del estructuralis-
mo. Gianni Vattimo lo explica muy bien
en su ensayo El estructuralismo y el
destino de la critica: “el estructuralis-
mo se desarrollé como método hege-
moénico de las ciencias humanas en la
Francia de la guerra de Argeliay en los
Estados Unidos de la guerra de Viet-
nam, se comprende por qué el forma-
lismo de Lévi-Strauss ha parecido una
especie de arma para la lucha politica

“Aunque las crisis ayudan
a poner las cosas en su
o, . /

sitio, ésta por ahora no lo

ha conseguido”
(G. de Osma)

contra el colonialismo, el eurocentris-
mo, ete. Todo esto significa que, no
obstante se presentase como método
puramente descriptivo, libre de todo
tipo de metarrelato y de compromiso
politico, el estructuralismo estaba pro-
fundamente signado por un proyecto
histérico [...] La naturaleza formal de
la critica estructuralista, sin embargo,
no da cuenta de la popularidad de que
goz6 entre académicos y estudiantes,
y entre la ‘izquierda’ en general, una
popularidad inexplicable si no fuese
por otras fuertes implicaciones ‘ideo-
légicas’. Ademads de todo, pretendia ser
un método ‘democratico’ de critica. Si
la auténtica experiencia estética de la
obra es el reconocimiento de las es-
tructuras, que en el fondo pueden ser
descritas matemdticamente, tal expe-
riencia no estd mas limitada a un gru-
po restringido de personas cultas, a
‘gente de buen gusto’, a una élite, etc”.



Alegoria del rey desnudo

El debate entre arte y mercado viene de muy lejos y seguin se aborde puede
resultar en un enriquecimiento o una banalizacion. Como galerista me pienso y
me siento involucrado en un proceso de desarrollo cultural para la sociedad en .
la que vivo, y una de mis herramientas para la mediacion entre mis artistas y __g;\ B
ella es el uso del comercio. No me agrada que se me pueda ver como un % i
especulador. &‘ a“
La pregunta ";qué es el arte?" forma parte esencial de la produccion artistica x\ 3 9»‘,_'-\;_;
occidental desde, por lo menos, el siglo XVIII con el desarrollo de la estética, = e, =
por lo que pretender a estas alturas introducirla como novedad me parece
fuera de lugar. En nuestro mundo las respuestas a esta pregunta se
incorporaron como la praxis que definia la constitucion de uno de nuestros
pilares institucionales: los museos de arte. Cuando estos aceptaron en su seno I I
una cuchara africana o el dintel de una puerta de Papua, mostraron los
estrechos vinculos de la institucion Arte con el poder colonial europeo que
decidia qué era valioso (Arte) en el mundo conquistado, pero dejando a su vez
que esos mismos objetos sembraran la semilla para dejar la pregunta abierta
como una herida incurable para siempre en nuestra propia civilizacion.
Afortunadamente la teorfa critica se ocupa de, por ejemplo, estas cosas y no de
Hirst.

Respecto si la especulacion es arte, inauguré mi galerfa con la obra Hércules de
Pep Agut que trata fundamentalmente sobre la especulacion en el espacio del
arte y la analiza muy criticamente desde una posicion intelectual radicalmente
opuesta a la de Hirst: si éste basa sus estrategias en el uso completamente
cinico del sistema para perderse en el paroxismo de su espectacularizacion,
Agut, con un gesto de refinada sencillez, consigue mostrarnos al gran mercado
como al rey desnudo del cuento del arte. No hay que confundir la especulacion
en arte, como hecho o como tema, con el arte de la especulacion (de cuya
estructura Hirst es complice y agente) y que es el responsable de la crisis terrible
que azota las economias de todo el mundo.

Jeff Koons. New Hoover Convertibles. 11,8 millones de ddlares.
Emilio Alvarez. Galeria dels Angels. Barcelona  Christies, Mayo 2008.
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Un recorrido por el arte moderno y contemporaneo en América Latina.

43 obras realizadas por artistas procedentes de 11 paises de Latinoaméri-
ca, desde las vanguardias del siglo XX hasta los afios 80 del pasado siglo,
sin olvidar las obras de posguerra.
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El valor del arte

En primer lugar, creo que la pintura, la
fotografia, la musica, la arquitectura y todo lo
que quieras, si puede ser contemporaneo y sin
embargo el arte, no. El arte es ese plus
anadido a toda creacion que hace que se
mantenga en el tiempo. Cualquier ‘proyecto
artistico’ que se precie tiene un componente
provocador. Hoy en dia la cotizacién es uno de
ellos. Dentro de las normas de la oferta y la
demanda se establecen las cotizaciones de los
“artistas”. ¢Por qué algo tiene un precio?
porque hay alguien que lo paga. Que solo una
vez una obra haya alcanzado un precio no
significa que ese sea su valor ya que nada
garantiza que ese precio vaya a subir con el
tiempo y ni siquiera que se vaya a repetir. Lo
que llamamos “arte” obedece sin duda a
movimientos refugio en momentos
especulativos, lo que no deja de ser un reflejo
de la sociedad en la que vivimos, cosa que sin
duda es uno de los elementos fundamentales
de eso que llamamos “arte”.

Fernando Bellver. Artista

“Lo mas artistico de Hirst
es su estrategia

especuladora”
(R. Casalé)

Asi pues, con el estructuralismo y
la fenomenologia, identificados con
las izquierdas, se iniciaba un proceso
de desublimacién burguesa del arte
que trataba de conseguir que el es-
pectador comiin no quedase excluido
del didlogo con la obra de arte. Sin
embargo, si bien se pretendia des-
aburguesar el concepto de arte, su
progresiva revalorizacién iba condu-
ciendo al aburguesamiento del artis-
ta. Un proceso natural, dado que todo
bien en el mercado genera la ley de
la oferta y la demanda, y artistas que
tuvieron buenos marchantes y con
mucha demanda, como Bouguereau
en su momento, y Picasso y Palazue-
lo en el siglo XX, por poner algunos
ejemplos, pudieron gozar de un me-
recido reconocimiento.

Una nueva especulacion

Sabemos que la especulacién va muy
unida a la ley de la oferta y la deman-
da. En el mercado del arte la especu-
lacién ha existido siempre; por ejem-
plo, mientras la Iglesia rechazaba las
obras de Caravaggio por falta de deco-
rum, la nobleza las compraba a bajo
precio, y todo quedaba en casa. Hasta
ahora la especulacién siempre se ha-
bia producido al margen del artista, y
