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“Desprecio
la indiferencia

uando uno entra por las altas
uertas del espacio artistico
Ivorypress, en Madrid, cuando
uno se encuentra ante la rampa blanca
que baja hacia el espacio expositivo, se
detiene unos instantes y piensa ;por
dénde empezar? A la izquierda, una
libreria dedicada a los libros de arte,
muchos de ellos editados por la propia
editorial de Ivorypress. Delante de no-
sotros, el inmenso espacio que alberga
estos dfas hasta noviembre, la exposi-
cién retrospectiva del disefiador e in-
geniero Jean Prouvé (1901-1984) en la
que se exponen muebles, planos de sus
espacios, disefios de la mecénica de sus
muebles y un espacio fisico de una de
sus salas. A la derecha de las puertas,
otro espacio, a nivel de calle est4 vez, y
que muestra los cuadros y las atrevidas
fotografl’as de mascaras, caretas y retra-
tos de Arroyo, Gordillo y Socfas.

.Y quién estd detrds de una empresa
asi? Elena Ochoa (Orense, 1958), una
mujer que vive a caballo entre Madrid,
Londres y Ginebra, que empezé su vida
profesional como psicéloga, trabajé en la
radio, fue directora de un programa de
televisién, y que ahora es editora, por no
hablar del documental ; Cudnto pesa su edi-
ficto Sr. Foster? producido por su produc-
tora Art Commusasioners sobre la figura de
su marido, el arquitecto inglés Norman
Foster.

Ivorypress es un espacio abierto al
mundo de la cultura y a sus diversas fa-
cetas. Como sala de exposiciones, ha trai-
do a grandes artistas a Espafia, editan C
International photo magazine, una revista
dedicada al mundo de la fotografia y su
editorial-libreria dedicada al mundo del
arte, la fotograﬁ’a y la arquitectura es una
referencia artistica internacional.

(Como afronta cada nuevo reto profesio-
nal alguien como usted a quien la vida le
ha llevado a trabajar con éxito en diversos
campos?
Mi actitud ante el trabajo, cualquiera que
sea (pasado, presente o futuro) ha sido,
es, y tendrd siempre el mismo talante:
hacer lo mejor que pueda, con el mejor
equipo posible, seleccionar a los mejores
para cada proyecto, e ir con mi equipo
a por todas, cualquiera que sean las cir-
cunstancias.

Necesito de mi equipo aunque trabajo
también a solas, necesito tiempo con-

migo y el proyecto en el que esté traba-
jando. Esto es muy exigente y conlleva
a veces un fuerte cansancio fisico, emo-
cional e intelectual, tomar decisiones
permanentemente, mantener un estado
de alerta e ilusién constante en todo el
equipo y més contigo misma, decir “no”
a muchas cosas atractivas en el camino,
que interfieren... Pero mientras tenga la
energia suficiente, ahi estaré, sin duda,
con los mios, luchando con molinos de
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papel en los medios como televisién o ra-
dio, y ahora como productora de docu-
mentales, o como editora en Ivorypress
desde 1996 hasta hoy. También como ge-
neradora de exposiciones en Ivorypress
Art+Books, de artistas, como galerista
privada o como consultora en comités
de Museos e Instituciones publicas, o en
donde me encuentre con una responsabi-
lidad concreta...

Siento una “urgencia urgente” de crear,

Trabajando con Anish Kapoor en Wound. ©Nigel Young / Ivorypress.

“Trabajé desde joven y
vivi con becas gran parte
de mi vida universitaria y

profesional”

viento o intentando ganar guerras y “ba-
tallitas” diarias.

[ Qué seria de su vida sin el trabajo?

Sin proyectos no entiendo la vida. No
entiendo una existencia sin crear y mo-
dificar lo que no me gusta o satisface en
la realidad que vivo. Como profesora e
investigadora en la universidad cuando
estaba en mi veintena y treintena, en mi

11

de provocar cambios o de rechazar dras-
ticamente, y a veces con clerta dulzura, lo
que no me gusta creando alternativas y
opciones. De transmitir belleza a los fra-
casos morales, materiales o sociales que
me ocurren o que me rodean. No puedo
soportar la protesta sin una respuesta en
acciones concretas. Me produce una fati-
ga insoportable la palabrerfa y la dema-
gogia sin compromisos facticos. Despre-
cio profundamente la indiferencia y los
espiritus mediocres, el pesimismo ruin y
malicioso... En suma, la obscenidad men-
tal y emocional. Cuando trabajo intento
dar lo mejor de mi, que puedo y que est4
a mi alcance. Para mf la vida es un traba-
jo fascinante, y el trabajo es la vida que
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Elena Foster trabajando con Richard Tuttle en su libro. ©Nigel Young / Ivorypress

adoro y por la que me levanto cada dfa.
Y que se confunde con mi persona. Es un
trabajo fascinante el que hago cada dia
con mi familia, con mi barco de vela en
noches de viento incontrolado, o con mi
moto que pesa casi una tonelada.

No concibo ni lo he hecho nunca un
trabajo como una actividad aislada de 8
a3 o0de9as8, convacaciones y dfas festi-
vos. Nunca lo he hecho asf desde que em-
pecé mi profesién a los 21 afios, o incluso
antes, pues desde los 16 afios me pasaba
los veranos en hospitales aprendiendo.
Todo se mezclaba con mi vida
familiar y con mis amigos. Y no

“Me produce

Trabajar para aprender

“Todo proyecto conlleva momentos de insomnio, de problemas, de caminos angostos donde no ves

la salida — explica Elena Foster- Momentos de gran preocupacién, de incertidumbre. He aprendido

a soportar la incertidumbre. Pero cuesta. A trabajar para aprender. Seguiré haciendo libros,

exposiciones, y proyectos siempre que aprenda. El dia que deje de aprender serd mejor que me

dedique a otra cosa... Pero el constante aprendizaje continuo, la pasion, la apuesta diaria, y trabajar

con creadores al unisono, lleva consigo sentimientos e ideas complejas y dificiles. Solo si el creador lo

comparte contigo funciona.”

no es exactamente divertido sino todo lo
contrario... Es pesado y produce angus-
tias que quitan el suefio. Pero cuando
intentas seguir fiel a tu visién y a tus ob-
jetivos, aunque sea dificil y no
muy cémodo, pues sigues ahf.

voy a hace{‘ ahora separa.cior}es una fa tiga E incluso apuestas y arriesgas-
y compartimentos en mis cin- més y mds, te provocas a ti
cuenta. lnSOpOI’table misma. La auto-provocacién es

El trabajo que méds adoro y
me satisface, es estar con mi
familia, la educacién de mis
hijos y descubrir cosas o hacer
proyectos con mi marido y mis
hijos. Este “trabajo” es el pri-
mero en mi lista cada dfa.

(De donde saca tanta energia?
Me gusta lo que hago, aunque a veces

la palabrerfa

yla
demagogia”

quiz4 el rasgo m4s acusado de
mi cardcter. El que me da més
problemas pero también més
satisfacciones. Y la auto-pro-
vocacién crea cambios, rein-
venciones, inseguridades, una
constante comprobacio'n de lo que haces,
angustias... pero para mf esta auto-provo-
cacién la ejerzo como la maxima libertad
a la que puedo aspirar como ser humano.
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Un privilegio que me lo he ganado a pul-
so, “currando” sin descanso.

Por supuesto te tiene que apasionar
hasta la médula lo que persigues y sentir
cierto orgullo de algunos de los resulta-
dos logrados y del reconocimiento... sino,
es mejor que te dediques a otra cosa o te
tumbes en una hamaca a contar las horas
dfa y noche hasta que tu cerebro se apa-
gue. La energia estd dentro de uno, cuan-
do quieres y crees en algo, es entonces
cuando sacas energfa de donde no la hay.
Es un instinto de supervivencia. Es lo que
genera ideas y soluciones. Es una necesi-
dad vital de sentirse atemporal, inmortal
o hacer historia, aunque sea por unos po-
cos momentos, es una necesaria ‘1lusién
de control” para mantenerse sano. Es una
ambicién que se lleva en el ADN, y que
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Elena Foster trabajando con facsimiles de Isamu Noguchi / Ivorypress

va contigo desde que naces hasta que te
vas para siempre disparada sin retorno al
tinel del infinito. Es esa ambicién inefa-
ble pero muy fuerte, la ambicién de crear
por la necesidad de no sentirse muerto,
la satisfaccién en ser capaz de ver reali-
zado en algo tangible lo imaginado... lo
querido, lo que sientes que da
sentido a tus esfuerzos...

(Ve edstas etapas profesionales

“Me gusta
lo que hago,

8¢ hablamos de su espacio expositivo que
ba permitido traer a Espaiia a artistas de
renombre, ;por qué criterio de seleccion se
rige?

El criterio es simple y concreto: si la
obray el artista me conmueve, me altera
de alguna manera, me produce un vuel-
co intelectual o/y emocional,
me quita el suefio, es entonces
cuando persigo el proyecto
con el artista. Libro, exposi-

como un trabajo vocacional o aunque a cién, performance o una larga
pt.el;mz que el trabajo es necesa- veces la conversacién, un documep}al
rio! . o exploro una colaboracién,
El trabajo es mi vida, es mi angustia cualquiera que sea. jPero en
forma de vida. No es una vo- : ese proceso puede ocurrir que
e de e te quite el proceso pu urrir q
cacién. [No sé lo que es voca- ) nada funcione!. Los libros pu-
cién!. Es un concepto que nun- sueno blicados por Ivorypress, las

ca he entendido. Si entiendo

lo que es trabajo: es mi forma de existir
en el aqui y ahora. Como lo es mi fami-
lia, mi marido y mis hijos, mi equipo en
Ivorypress, mi gente a la que quiero. No
puedo concebir mi persona sin leer, hacer
libros, estar con mis amigos, desarrollar
un proyecto, cenar con mi marido o llevar
a mis hijos al colegio.

exposiciones generadas, son
hechos y reflejo que constatan que mi
intuicién primera y que mi relacién con
el artista, han funcionado. Pero en el ca-
mino, a lo largo de los afios, han quedado
proyectos que no han merecido seguir,
que se han agotado antes de empezar, que
se han perdido en palabras o que se han
evaporado en el desierto... y esto, aunque
sea duro, hay que asumirlo. Y seguir.
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(vorypress en Egpaiia es para usted una
conexion con Jsu pais?

He vivido como una némada desde muy
joven, he vivido en varios pafses y habita-
do muchos lugares. Y he llevado siempre
mi gente a la que quiero y a Madrid den-
tro de mi memoria y de mi corazén. Por
eso decidi abrir en Madrid una librerfa,
una editorial, una galerfa y otras cosas
que estdn ahora en marcha en Madrid
para futuros préximos en Ivorypress.
Hubiera tenido méds coherencia estraté-
gica y un sentido mucho m4s racional en
una compaiifa editorial privada como es
Ivorypress, el haber abierto Ivorypress
Art+Books como espacio y como galerfa
y librerfa al ptblico, en Londres, pues es
donde est4 la oficina central, o en Nue-
va York, o en Berlin o Shanghai o en
Abu Dhabi, por motivos estratégicos,
financieros y de mercado y porque ten-
go muy estrechos colaboradores en estas
ciudades y la respuesta y soporte serfa
mds inmediata. {Pero Madrid es mi Ma-
drid!. Y esa es la tinica razén por la que
Ivorypress Art+Books esté en Madrid,
aunque tenga otras oficinas no abiertas



al ptblico en Reino Unido, Suiza, Asiay
América.

[ Qué hace cuando viene a Egpaiia?
Cuando vengo a Madrid tengo la poca
fortuna por el momento de no tener todo
el tiempo del mundo para pasar més ho-
ras con los amigos que quiero, aunque lo
intento sacar de las piedras...

Hdblenos de sus hijos. ;Eds cierto que siem-
pre le acompaiian en sus viajes de traba-
Jo?.

Los hijos aprenden por ésmosis de lo que
ven en casa. Los nifios son observadores
astutos, agudos y muy meticulosos. Y con
una memoria emocional inmensa. Como
padres solo podemos proporcionarles
amor y la mejor educacién que podamos.
Luego ser4dn ellos mismos, jtienen que
ser ellos mismos!... Pero contestando a
su pregunta, sin lugar a dudas, nuestros
hijos tienen, desde que nacieron, oportu-
nidades especiales a diario para convivir
con creadores sobresalientes y con gentes
que estan definiendo la cultura y el arte
de nuestro tiempo. Esta circunstancia
estd modelando sus personalidades. El
que sean capaces de jugar, amar, pensar,
sentir, leer en varios idiomas desde ale-
mén a chino, portugués o espafiol, inglés
o francés, les afectard muy positivamen-

te. Ya les afecta en su actitud critica y
no entienden un mundo con fronteras o
culturas desconectadas. Pero serdn cons-
cientes de esto cuando crezcan méas. Por
el momento saltan de la silla con “celebri-
ties” del cine y de la misica de las que son
fans...

Aunque en las dltimas se-
manas me ha sorprendido
mi hijo de 10 afios que des-
pués de tres afios de protes-
tar por sus clases de chino,
ahora solo escucha mdsica
tradicional china cuando
juega con sus coches y tiene
toda su pared llena de sus
escritos en caligraffa china
detallada al lado de sus pés-
ters de graffiti de Los Ange-
les y de estrellas del mundo
del deporte y la misica pop.

(Como eran sus padres? ;Fueron estrictos
con su educacion?

Solo puedo recordar a un padre muy
trabajador, sensible, dulce y con una
enorme cultura artfstica. Y una madre
estupenda, guapisima y muy divertida.
Me ofrecieron la educacién que pudie-
ron y consideraron que era la que més
me convenfa. Me apoyaron en lo que yo
decidfa aunque no estuvieran de acuerdo.

“Estratégicamente
era mejor abrir
Ivorypress
Art+Books en
Londres. {Pero
Madrid es
mi Madrid!”

Y cuando el desacuerdo entre nosotros
era grave, mi Unica opcién fue asumir las
consecuencias al cien por cien. Por eso
he trabajado desde muy joven y he vivido
con becas durante gran parte de mi vida
universitaria y profesional. Aprendf a ser
auténoma desde muy pronto. Yo haré lo
mismo con mis hijos.

(/Como y donde se ve dentro
de unod arios?

No tengo tiempo para
Imaginarme como seré
dentro de unos afios. Y si
lo intento mi imaginacién
no me responde... Eso no
significa que lo que haga
no quiera que escriba his-
toria. Soy meticulosa con
los archivos y documento
todo lo que realiza Ivorypress desde el
primer dfa. Pero no en mi persona, yo
solo vivo el hoy y el ahora, no llevo ni es-
cribo ningtin diario personal, no me inte-
resa nada. Quiz4 en el futuro seré la mis-
ma, con un poco més de experiencia a mis
espaldas, con mds fracasos y mds éxitos
que contar a mis hijos, con mds proyectos
en marcha, con mds amigos |y seguro que
con més enemigos!.

Jacinta Cremades

UCRONIAS, AUTOPSIAS, VENDETTE.

Memoria y prospectiva

- 4 diciembre 2011

Centre Cultural de la Universitat de Valéncia
Salas Estudi General, Martinez Guerricabeitia y Thesaurus
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FOTOGRAFIA

Hubert de Wangen.
Foto: ©Mario Cerqueira 201 |

INCaise

“La fotografia tiene el
futuro asegurado”

undada en 1997, Kowasa fue
Fla primera galerfa espafiola en

exponer de forma continuada
fotografia contempordnea, cldsica y
moderna, de autores espaﬁoles e inter-
nacionales. Hubert de Wangen, su fun-
dador y director, también un respetado
coleccionista, habia abierto afios atrds
la mayor librerfa especializada en foto-
grafia de Barcelona.

(Cémo llega usted a la fotografia?
Empecé a interesarme por la fotografia

durante una estancia en Nueva York a
comienzos de los afios 80. Habfa viaja-
do con mi esposa y mi hija recién naci-
da y un amigo nos presenté al fotégrafo
John Steward, quien nos retraté y en-
sefié su obra, formada principalmente
por naturalezas muertas positivadas al

“Dejé mi trabajo de

Ingeniero para abrir una
tienda de revelado rdpido”
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carbén. Tuve una corazonada y le com-
pré varias obras que, por cierto, atin
conservo.

En aquella época ya existfan galerfas
de fotograffa en Nueva York, como la
de Howard Greenberg, una famosa li-
brerfa en Greenwich Village dedicada
a los libros de fotograffa, salas de su-
bastas como Swann Galleries y revistas
especializadas, ademds estaba el anima-
disimo International Center of Photo-
graphy... {El coleccionismo de fotogra-
fia empezé justo en aquel momento!.



Como entrenar la mirada

“Hay que “entrenar” el ojo —recomienda

el coleccionista- Ver exposiciones, visitar
galerfas especializadas, adquirir libros de
fotograffa. Observar las imdgenes una y

otra vez; participar en subastas y suscribirse
a sus catdlogos para conocer los precios;
interesarse por la historia de la fotografia

y tratar de reconocer las distintas técnicas
(juna tarea dificil y laboriosa!). Un principiante
debertfa limitar los campos a coleccionar,
sea por periodo o por escuelas, por autores
o por temdtica (retrato, abstraccion,
naturaleza, ciudades, infancia, deportes, etc.)
Sugiero no adquirir para especular, sino
comprar con el corazén y la cabeza.
Comprar lo que a uno le guste, a un precio
razonable, jaunque esto no sea siempre facil
ni posiblel.”

Usted es coleccionista de fotografiad,
fundador y director de una libreria de
Jfotografia, propietario de una galeria
de fotografia. ;JEn qué orden fueron sur-
giendo las cosas?

En 1986, de regreso a Barcelona, por
razones profesionales tuve que recon-
vertirme de ingeniero en comerciante.
Comencé con un laboratorio fotografi-
co de positivado rdpido —Kowasa- que
por entonces estaba muy de moda. Los
libros habfan invadido toda mi casa y
como en Barcelona no existfa ninguna
librerfa seria especializada en fotogra-
ffa, decidi trasladarlos de mi aparta-
mento al laboratorio, creando allf una
seccién de libros de fotografia.

Tras unos diez afios de actividad
como laboratorio, la demanda habia
descendido y me hacfa falta més espa-
cio para los libros. Me trasladé al actual
local de la calle Mallorca 235 y abrf la
librerfa Kowasa. Un poco mds tarde ad-
quir{ el local que estaba encima y decid{

Paisajes e imagenes
Fotografias
ANGEL
SAYALERO

Del 18 al 31de octubre
Sala de Exposiciones
La Paloma
Excmo. Ayuntamiento de
Madrid
c/ Toledo 108, Madrid

montar una galeria de fotograﬁ’a —Ga-
leria Kowasa—con mi propia coleccién
como base del negocio.

(Como valora la actual situacion de la
fotografia en Espaiia?
Existe un retraso endémico en la acep-
tacién por el gran piblico de la fotogra-
fia como una disciplina artistica mds.
Pregunte a sus amigos si
poseen fotografl’as de autor
colgadas en sus casas. Le
contestardn que tienen fo-
tos familiares y de viajes en
pequefios marcos de plata
puestos sobre mesas y es-
tanterias; lo que suelen col-
gar en las paredes son obras
cl4sicas 0 modernas o con-
tempordneas, pero slempre pinturas.
La explicacién podemos buscarla en
la falta de interés de la comunidad ar-
tistica espafiola de 1920 y 1930 por las
nuevas tendencias y escuelas (el cons-
tructivismo, la Bauhaus, el surrealismo,
la fotograffa documentalista...). Otra
razén es, sin duda, el aislamiento que
sufrié Espafia durante la época fran-
quista que se tradujo en la ausencia de
intercambio de ideas, de informacién y

Las tendencias del mercado

“La fotografia
no recibe
subvenciones
ni apoyo de la
Administracién”

de material para los fotégrafos espafio-
les en comparacién con los europeos y
los del otro lado del Atlantico.

En definitiva hay un total desinterés
por parte de las instituciones ptblicas.
Baste constatar que no existe ningin
Centro o Museo de Fotograffa digno
de este nombre y que la fotografia es
la dnica representacién artfstica que

no recibe subvenciones ni
apoyo de la Administra-

Hay que matizar, sin em-
bargo, que en los tltimos
anos, el comportamiento
individual y colectivo se
ha modificado en un senti-
do favorable. Han abierto
nuevas galerfas especia-
lizadas (en las principales ciudades y
capitales de provincias), se han creado
fundaciones orientadas hacia la foto-
grafia y el coleccionismo (Fundacién
la Caixa, Fundacién Banco Santander,
Fundacién FotoColectania, Fundacién
Telefénica, Fundacién Ordéiiez Fal-
c¢6n, Fundacién Vila Casas, Fundacién
Universidad de Navarra, etc...) y se
han montado festivales y ferias dedi-

cadas a la fotograffa. En ARCO, por

“La venta directa de la fotografia a través de las galerfas ha bajado en los Ultimos afios por la
competencia de las subastas en Europa, Estados Unidos, y ahora en China. También a causa de las

ventas por Internet (cada mes se inauguran nuevos sitios Web de ventas on-line) y de la gran cantidad
de ferias y festivales que concentran en un solo lugar a muchas galerias que representan a mdltiples
fotdgrafos. jLos clientes van de “shopping” en vez de visitar las galerfas una por una —argumenta De
Wangen-. El interés de los compradores parece inclinarse hacia la fotografia contemporanea, en color
y de gran formato, dejando de un lado la cldsica y la moderna, a excepcién de los grandes nombres
que siguen vendiéndose bien y caros. El desarrollo de la fotografia dentro de las artes plasticas hace
que la gran mayorfa de las galerias contempordneas representen al mismo tiempo a fotégrafos y

a artistas pldsticos. Imagino que el mundo de las imdgenes y de las artes visuales seguird omnipresente

en la vida cotidiana del siglo XX]|; la fotografia tiene su futuro asegurado y las técnicas digitales
creceran en importancia.”
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Fachada de la Libreria-Galerfa Kowasa. © Guillem Vidal 2010

Un tesoro en la buhardilla

""Hard unos diez afios tuve la oportunidad de pasar una temporada en una gran propiedad de unos
familiares en Francia. Contaba con una buhardilla polvorienta donde las maletas se amontonaban
olvidadas desde hacfa generaciones. Un sobrino mfo, curioso y atraido por la historia, me ensefié una
carpeta repleta de grabados del siglo XIX, me revelé que también habia encontrado varios dlbumes
de viejas y amarillentas fotografias. Por curiosidad le pedf verlas. Resultd que habia descubierto un
pequefio tesoro de unas cincuenta y tantas fotografias de viaje realizadas entre 1850 y 1870 por
Francis Bedford, Maxime de Camp, Thoedule Deveria, Frances Frith, James Graham, Felix Theyhard
... De autores menos conocidos, pero de primera calidad y en excelente estado de conservacién (no
se habian expuesto a la luz en mds de |50 afios) encontré fotografias de Gabriel de Rumine, Charles
Lallemand, Stephane Geoffray, de Campigneulles, etc._

Presenté este hallazgo en Paris Photo 2002 logrando un gran éxito comercial. jMi sobrino quedd muy
agradecido!”, recuerda sonriendo.
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La oportunidad perdida

“Durante una subasta, en la que ansiaba
adjudicarme un lote de unos treinta
fotogramas del artista espafiol Josep Alemany,
exiliado en Estados Unidos. Se trataba de una
serie de abstracciones en blanco y negro de
los afios 30. Hacia el final de la subasta, pensé
que el lote ya era mio y levanté mi paleta

sin darme cuenta de que la persona que
estaba sentada justo detrds de mfi ya habia
pujado por el mismo lote. El se quedd con
las fotos. Era un famoso galerista de Nueva
York. Aunque me llevé una gran decepcion
iseguimos siendo buenos amigos!.”

“Hoy se vende la
fotograffa contemporanea.
La cldsica y la moderna,
salvo los grandes nombres,
no interesa’

ejemplo, las galerfas ofrecen, en su gran
mayoria, obra de fotc’)grafos contempo-
réneos. Y estd PhotoEspafia que orga-
niza exposiciones de gran calidad. Hay
que celebrar también los intentos de
crear archivos fotograficos provinciales
y autonémicos y el establecimiento de
colecciones fotograficas dispersas en
algunos museos (Reina Soffa, MNAC,
IVAM...)

(Qué pasos babria que dar para norma-
lizar la situacion de la fotografia?

Para interesar al gran piblico y lo-
grar que asimile la fotograffa como otra
forma de expresién artistica mds, los
museos (lugares donde se expone pin-
tura, escultura, etc.) podrfan presentar
simult4dneamente programas de fotogra-
ffa y reservar un lugar para esta activi-
dad al lado de los espacios reservados
para las artes pldsticas tradicionales.

Los archivos fotograficos, mal o poco
explotados hoy en dfa, podrian sumi-
nistrar material de gran valor a los de-
partamentos de los museos, aparte de
propiciar exposiciones puntuales orga-
nizadas por los propios museos.

Por ejemplo, la Biblioteca Nacional
es una fuente importante de material
fotografico, pero éste se encuentra ce-
losamente guardado y es poco utilizado
con fines musefsticos.

En cuanto a la formacién, seria util
que la ensefianza de fotograffa se con-
sagrara por un titulo universitario y no
fuera un sub-producto de Bellas Artes
o Fotoperiodismo. Las escuelas priva-
das deben insistir en la importancia de
la historia de la fotograffa. jLa fotogra-
fia actual es el resultado de m4s de 170
afios de evolucién!.

Rosalind Williams
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"Los anos de
fuero
muy dive

Pop Art

s la exposicién m4s bonita de Mel,
Eporque hay corazén”, me dice muy

satisfecha Leta, la esposa de Mel
Ramos (Sacramento, California, 1935),
el reconocido artista pop con el que la
Galeria Senda abre su temporada. La ex-
posicién presenta mas de veinte dibujos
procedentes en su mayoria de la reciente
exposicién que el Albertina Museum de
Viena le dedicé a principios de afio apro-
vechando el 75 aniversario del artista y
los cincuenta afios del Pop Art. Mel Ra-
mos. Historia de una seduccidn; obra sobre pa-
pel (1962-2011) incluye trabajos desde los
afios 60 hasta la actualidad, incluidas las
obras que ha realizado a propésito para la

8
~tidos”

Mel Ramos y su
esposa frente al
retrato que pintd de
ella en 1967

Mixed Nuts, 2008

exposicién de Barcelona. El interés de los
artistas Pop por la cultura popular y el im-
pacto de los medios de comunicacién en la
nueva sociedad de consumo conviven con
las atractivas pin-ups de Mel Ramos.

Historia de una seduccion es un recorrido
por su obra desde los aiios 60, ;eomo ve
agquellos aiios con la éptica actual?

Bueno, ha sido una evolucién natural,
pero yo dirfa que mis dibujos de los afios

“Trato de crear una leyenda
sobre los iconos de nuestra
sociedad”

lo

60 son algo més rudos que mi trabajo ac-
tual.

Usted empezd pintando a los béroes de los
edmics, como Superman, jpintaria a los
bhéroes de hoy?

No, mi trabajo de los 60 tenfa algunos
puntos de referencia de pintores que me
gustaban mucho, pero ahora ya es muy
distinto. La imagen del héroe contempo-
rédneo es una versién muy distinta de la
de antes. El héroe de hoy seria el bueno
que lucha contra el malo, o el que ayu-
da a los pobres y débiles, como el cémic
Underdog [un superhéroe a la manera de
Superman, que protege a los ciudada-



Fanta, 2011

nos]. En general, no tengo héroes en este
momento. Mi héroe actual es [Wayne]
Thiebaud, mi maestro cuando estudiaba
arte en California.

Después pinté desnudos y publicidad, ico-
nos muy unidos por la sociedad de consu-
mo. ;Condidera su obra como un docu-
mento de esta sociedad o como una critica?
Mi intencién nunca ha sido criticar; yo
no critico nada ni a nadie, simplemente
trato de crear una leyenda sobre los ico-
nos de nuestra sociedad. En realidad,
yo no pinto sexo, el sexo es otra cosa, es
algo que ocurre entre un hombre y una
mujer... yo pinto desnudos. Cuando es-

tudiaba arte se ensefiaba la abstraccién
del expresionismo abstracto americano;
yo tenfa entonces una coleccién de libros
de cémic y, cuando tendrfa unos veinte
afios, comencé a pintar a partir de los c6-
mics, para mi fue algo muy natural y asf
aparecid la figura femenina. Cuando em-
pecé a pintar admiraba mucho a Dalf y
me gustaba el elemento sorpresa de situar
las cosas en realidades distintas, oniricas,
como una figura en el desierto, por ejem-

“Claudia Schiffer me
demandd por retratarla en
un cuadro”

17

Un regalo
comprometido

“Entre los artistas era habitual
intercambiar obras —dice Ramos-
tengo alguna pieza de Warhol;
de Lichtenstein, como una taza
de café; algunas pinturas de
Jasper Johns... intercambidbamos
pinturas. Recuerdo que
intercambié con Tom Wesselmann
una mujer desnuda con un mono
y que él tenfa enmarcado con un
cuadro por el otro lado, y Claire,
su esposa, le daba la vuelta cada
vez que iba su madre a verles”,
recuerda sonriendo.

plo, y eso es parecido a cuan-
do yo pinto una mujer y una
banana...

Y cuando usted pinta una mu-
Jer desnuda y una banana, o
una mujer y un enorme puro,
(le da un doble sentido?

No le doy un sentido sexual,
simplemente confronto cosas
distintas sin un significado
profundo y sin un doble sen-
tido.

(Como es el proceso de traba-
Jo con sus modelos desnudas?,
¢hace fotografia?

Si, trabajo con fotografias;
normalmente tengo amigas
y novias de mis amigos que
quieren hacerse un cuadro y
son mis modelos; hago mu-
chas fotografias para pintar,
luego utilizo el ordenador con
Photoshop; también hago co-
llage con rostros que tomo de
revistas del supermercado o
de actrices conocidas, como
Cameron Dfaz, Penélope
Cruz... pero de las actrices
conocidas solamente utilizo
las caras, los cuerpos son de
mis modelos.

¢ Cudl era su ideal de belleza?,
(lgue siendo el mismo?
Mi ideal de belleza era mi esposa cuan-
do era muy joven; ella ha sido mi primer
modelo, pero con los afios fue cambian-
do... y a partir de los 50, cambié més...
[lo dice delante de ella y con mucho ca-
rifio; Mel Ramos habla muy seriamente
de su trabajo, pero a menudo sonrfe con
una sonrisa francamente simpdtica, y éste
ha sido un motivo para sonreir]. Ahora
hago fotos de mi hija, que también tiene
muchas amigas guapas [y sefiala uno de
los dibujos expuestos, que es un retrato

de su hija].

(Como fue su relacion con Warhol, Li-



chtensteiny la generacion de artistas Pop?
Warhol era homosexual y se rodeaba de
otro tipo de gente. En cambio, con Li-
chtenstein tenfamos mucha relacién; su
novia trabajaba en una galerfa y muchas
veces fbamos a comer juntos, éramos
muy amigos.

(Fueron divertidos aquellos arios del Pop
Art?

Photoshop CS, 2010

La demanda de Claudia Schiffer

Nunca me habfa parado a preguntdrme-
lo, pero creo que si fueron divertidos,
era todo muy humoristico, valordbamos
la cultura popular, las revistas, los co-
mics... Cada uno de nosotros venfamos
de distintos lugares y a finales de los afios
60 habfamos llegado a Nueva York, para
volver a marcharnos otra vez.

[ Oué diferencias cree usted que habia en-
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Utilizar en sus obras logotipos de marcas ha provocado mds de un quebradero de cabeza al artista.
“Tuve problemas en el pasado con Coca-Cola, pero cambiaron la Constitucion en Estados Unidos y

al cambiar la ley no pudieron hacer nada; la Constitucidon ampara que se pueda pintar, siempre que
no se hagan series largas que supongan un gran beneficio. Con quien tuve problemas fue con Claudia
Schiffer, que pinté con una barra de caramelo y ese cuadro aparecid en la portada de un periddico

de Hamburgo, pues esa misma noche recibf una carta del abogado de la madre de la modelo
demanddndome. Al final el galerista y yo acabamos pagando el 60% de los costes del juicio y Schiffer,
el 40%. Lo que define mi trabajo es la parodia, la sétira, y esto estd protegido por la ley.”
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tre el Pop californiano y el neoyorkino?
La principal diferencia es que los artistas
de Nueva York ganaban mds dinero. En
California, una obra de la misma medida
costaba menos que en Nueva York, que
era el centro del arte, aunque ahora ya no
lo es tanto. Otra diferencia fundamental
estd en el proceso de trabajo; el de War-
hol era mecénico y el mfo todo manual.

En estas obras recientes usted ha inclui-
Jdo otras marcad, como Fanta, y produc-
tos espaiioles, como Freixenety Sangre de
Toro...

El motivo ha sido esta exposicién en Bar-
celona; me interesan mucho los logotipos
con disefios bonitos, sean americanos o
espafioles. El disefio de Fanta naranja me
gusta mucho, yo solfa trabajar con mar-
cas muy reconocibles, como Coca-Cola,
pero he elegido marcas espafiolas por
el disefio; creo que hay muy buenos di-
sefiadores en Espaﬁa, especialmente en
Barcelona. Ademds, en la boda de mi hija
sirvieron Freixenet [dice sonriendo] y me
gusta mucho la idea de la apropiacién.

Desde hace décadas, el
artista pasa temporadas
en la localidad de Horta de
Sant Joan

Picasso dijo “todo lo que 4€ lo be aprendi-
do en Horta” y usted decidié ir a Horta de
Sant Joan a ver el pueblo que tanto habia
admirado Picasso y se compré una casa
alli...

La primera casa que compré no tenfa ta-
ller para poder pintar, pero ahora trabajo
en ella, Horta de Sant Joan es un parai-
so... con sus montafias, sus olivos, sus
vifias, su clima... desde 1972 cada afio
pasamos tres meses allf, ya son 39 afios,
y cada afio pinto cuatro o cinco cuadros
en Horta; el mes de septiembre es para
descansar, las playas estan vacias, mi pla—
ya favorita es la playa de Ampolla... jes
guapa, muy guapa! [Mel Ramos habla en
inglés, pero de vez en cuando se atreve
con el castellano, por eso habla de “playa
guapa”]. Esto es muy importante para mi
vida, Horta es muy tranquilo, y la gente
es muy simpética.

(0ué ha significado Picasso para usted?

Creo que Picasso fue una persona terrible
y muy buen artista. Cambié el mundo del
arte, lo cambié todo [Mel Ramos lo dice
haciendo un enérgico gesto de expansién
con el brazo], hizo posible la carrera de
muchos artistas. Pero también hizo cosas
horribles, como el caso que tuvo lugar en
las cenas de los hermanos Stein en Parfs,
frecuentadas por Matisse y Picasso; Ma-
tisse habfa llevado una escultura africana
y un dia se presenté Apollinaire con una



escultura fbera, a Picasso le gus-
téy se la lleve; luego salié en las
noticias que la figura habfa sido
robada del Louvre; Apollinaire
dijo que la devolverfa al Museoy
fueron interrogados y Apollinai-
re, arrestado... Cuando uno va a
Horta, se sabe que Picasso estu-
vo allf; la calle principal se llama
Picasso; en la casa donde él vivié
hay muchas reproducciones de
sus obras... el espiritu de Pi-
casso estd en Horta. En 1909,
Picasso se encontraba mal y Ma-
nuel Pallarés, amigo suyo de Els
4 Gats, le invité a ir a Horta de
Sant Joan, porque con el aire de
allf se sentirfa bien.

Usted ha pintado desnudos de al-
gunad celebridades de Hollywo-
09, como Penélope Cruz, Angeli-
na Jolie...

Solo pinto las caras, los cuer-
pos son modelos de amigas, a
las que les cambio las caras; no

he tenido nunca ningtin problema en los
veinte afios que llevo haciendo esto.

Su esposa, jtambién es pintora?
También es pintora, pero no

Obras de:
ANTONIO SAURA
MIQUEL BARCELO

JUAN BARJOLA
FRANCISCO BORES
ANTONI CLAVE
OSCAR DOMINGUEZ
EDUARDO ARROYO
MENCHU GAL
EQUIPO CRONICA
MARIA BLANCHARD
EMILIO GRAU SALA

CELSO LAGAR

Mss America. 2008

Pintaba retratos de pintores famosos en
Nueva York, como Rauschenberg, Wes-
selmann... ahora pinta verduras, frutas y
legumbres, regalos de nuestros vecinos
de Horta. Los tomates de Horta estdn

famosa. increibles, muy dulces, buenisimos; en

f

“No pinto sexo. Pinto
desnudos”

California no como tomates, son
muy 4cidos y me sientan mal. Es
mi primera y tnica esposa, lleva-
mos 56 afios juntos, hemos tenido
3 hijos y mi hija me hace de ma-
nager; también viene a Horta con
nosotros y ahora soy bisabuelo,
dice satisfecho. [Leta Ramos,
que ha estado todo el tiempo es-
cuchando junto a nosotros, In-
terviene y explica cémo disfruta
también en Horta pintando las
frutas y verduras de sus vecinos,
y lo ricas que estdn. Hablamos un
rato, me explica los origenes del
apellido de su marido: su abuelo
era de Portugal, de las Azores, de
ahf el apellido Ramos. Y nos da-
mos un largo abrazo].

M. Perera

Galeria Senda

Hasta 12 noviembre

Consell de Cent, 337. 08007 Barcelona
Obra grdfica: de 1.000 a 2.000 euros
Dibujos: Desde 11.000 euros

Pintura: 260.000 euros
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Oscar Dominguez. Le revolver, 1944. Oleo / lienzo. 46,9 x 34,3 cm



GRANDES COLECCIONISTAS

Robert Morris, |
caduti ed i salvati, 2000.
©Fattoria di Celle.
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Giuliano Gori,
empresario textil de
profesion, mecenas y
coleccionista
de arte desde los
afios cincuenta por
pasion, cultivd
el proyecto de crear
la primera coleccidn
de arte ambiental
en el mundo.
Encontro el lugar
idoneo en una
villa construida por
voluntad del
cardenal Fabroni
de Pistoia, con
un parque estilo
romantico a la inglesa
que se extiende
aparentemente
salvaje y
descontrolado por
veinte hectareas,
realizado en el siglo
XIX por el arquitecto
Giovanni Gambini.

La Coleccion

GORI
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n la bella Toscana, a 36 Km de
Florencia y a 5 de Pistoia, en una
colina de verdes prados y arbole-
das, en el siglo XIX se disefié un parque
roméntico con cascadas y lagos; en ese
lugar privilegiado, de 20 hectéreas, esta
la Fattoria di Celle, que acoge una impor-
tante coleccién de Arte Ambiental inicia-
da a finales de los afios 40 por Giuliano
y Giuseppina Gori, apasionados
coleccionistas de arte, una pasién
que han sabido transmitir a su fa-
milia. Hemos podido hablar con
Paolo Gori, continuador de la ac-
tividad textil familiar y de la pasién
por el arte, sintiendo una especial
atraccién por las rarezas bellas y
artesanas, como muebles, objetos
decorativos y joyas étnicas, a los
que dedica buena parte de su tiem-
po, viajando, para descubrirlos por
paises exéticos de todo el mundo.

(Como surge la vinculacion de la
familia Gori con el mecenazgo de
arte?

Teniendo en cuenta que el mece-
nazgo, entendido a la manera me-
dicea, lo consideramos suplantado
por el patrocinador, ni yo ni nadie
de nuestra familia creemos pertene-
cera ninguna de estas categorias.

(De qué categoria de coleccionistas

Jde condiderarian ustedes?

No somos un sponsor tipo, porque
p po, porq

Mauro Staccioli,
Scultura Celle, 1982.
©Fattoria di Celle.

nuestra actividad es un conjunto de pa-
trocinio e investigacién, que nos lleva a
coleccionar y promover la discusién en el
seno de la coleccién. Somos un estimu-
lo para producir objetos nuevos con una
capacidad constructiva nueva, porque
muchos artistas han descubierto nuevas
posibilidades para su trabajo en el par-

que de Celle. Por ejemplo, Anne et Pa-

Hidetoshi Nagasawa, Iperuranio. ©Fattoria di Celle.

trick Poirier hicieron su primer trabajo
en marmol al aire libre [La morte i Efial-
te, 1982]. Algunos artistas son reacios a
trabajar en otros materiales que no sean
los suyos habituales, pero cuando reci-
ben el estimulo de trabajar al aire libre
se produce un cambio, como Magdalena
Abakanowicz, que hizo su primer trabajo
en bronce en nuestro parque [Katarsw,
1985] y nunca antes habfa trabaja-
do con este material; después de in-
teresantes discusiones vio que era
la tnica posibilidad de hacer lo que
queria, y luego se ha hecho famosa
por sus bronces. En el caso de Ri-
chard Serra, en vez de trabajar en
plancha de hierro, hizo su primera
escultura en piedra [Open field vert:-

cal elevations, 1982].

(Hay personas que nacen coleccio-
nistas?

Hay personas que nacen con una
gran curiosidad y normalmente
acaban coleccionando; aunque una
coleccién puede nacer con diversas
finalidades, por lo general, con el
crecimiento de una pasién puede
también revelarse como una verda-
dera y real urgencia.

Como mecenad, jcudles son los in-
tereses de su familia? ;Qué tipo de
arte les estimula, les interesa? O
(qué clase de obras no les interesan
nada?
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El Arte Ambiental nos ha abierto el mis
amplio panorama que pudiera ofrecer el
mundo de las artes visuales. Si al arte le
afladimos la interdisciplinariedad cultu-
ral, no podemos hacer exclusiones.

(Eotd abierta al piblico permanentemen-
te la coleccion?

La coleccién, ademas de su amplio espa-
cio interno, ocupa cuarenta hectdreas de
superficie al aire libre, cosa que obliga a
abrir de primavera a otofio, y se puede
visitar con cita previa. Los varios milla-
res de visitantes, provenientes de todo el
mundo, estdn en su mayoria organizados
por museos e instituciones culturales na-
cionales e internacionales. Las visitas son
gratuitas y se desarrollan con guias ex-
pertos en diversas lenguas.

La particularidad de su coleccion es que
invita a una seleccion de artistas interna-
cionales a crear instalaciones (Arte Am-
bientale) en los espacios de la Fattoria di
Celle. ;Cémo surge esa idea?

Una boda sorpresa
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"Alberto Burri, Grande Ferro Celle, |986.<OFattoria di Celle.

La idea original nacié en la primavera
de 1961 en una visita al Museu Nacional
d’Art de Catalunya, en Barcelona, en el
que estaban expuestas no sélo las obras
sino las reconstrucciones del ambiente
en el que habfan sido concebidas. Fue en
los afios 70 cuando fue posible dotarse de
los espacios adecuados para realizar este
nuevo modelo de coleccionar, que podria
conducir al artista a restablecer la antigua
relacién con el comitente. A finales de los
afios 70, la Documenta de Kassel y la Bie-
nal de Venecia presentaron obras de ca-
rdcter ambiental, con la caracteristica de
la precariedad de los materiales, aunque
las obras, de hecho, debian satisfacer los
requisitos de duracién durante el tiempo
de la exhibicién. Fattoria di Celle se en-
cargé de resolver este problema, y la obra
ambiental, mds all4 de su caracteristica de
confrontarse e involucrar el ambiente cir-
cundante, debia desafiar al tiempo.

(Tienen las obras un tema comiin? ;Qué
requiditos deben tener?

“Son muchas las anécdotas que hemos vivido gracias a frecuentar a los artistas durante largo tiempo,

ya que a menudo hemos convivido durante largos periodos. Y también hay episodios divertidos

ocurridos con los visitantes durante las visitas guiadas —explica Paolo Gori- Me gusta recordar una

de las primeras experiencias: era junio de 1982, cuando desaparecieron, sin dejar rastro, dos artistas

americanos de distinto sexo, comprometidos en Celle, y al cabo de dos o tres dfas, cuando estdbamos

a punto de hacer la denuncia, reaparecieron. A nuestra pregunta de por qué, respondieron: jnos

hemos casado! Este no es mds que un episodio emblemdtico de un espiritu y un clima de familiaridad

y afecto, que es el leit-motiv de toda la experiencia de Celle.”

260

Tienen en comiin el mismo derecho-
deber que siempre debe existir entre el
hombre y la naturaleza. La obra puede
declararse éptimamente terminada cuan-
do el ambiente, en lugar de aportar el ri-
tual de simple contenedor, asume el papel
de parte integrante de la obra del artista.

(Podria comentarnos cudles son sus ins-
talaciones favoritas, y por qué?

Cada obra tiene una historia propia,
creada en un clima de estima compartida,
a menudo convertida en sincero afecto,
extendido, por consiguiente, a las respec-
tivas familias. Realizar una obra ambien-
tal significa normalmente pasar meses en
Celle, incluso afios; por eso es muy difi-
cil preferir una u otra obra porque todas
han contribuido a hacer maravillosa esta
aventura. De alguna manera, cada traba-
jo estd tan integrado, que podrfa hablarse
de un conjunto dnico. Cada uno con la
propia especificidad pero integrado en un
gran organismo.

(Realizan adquisiciones en ferias y salas
de subastas, o inicamente son encargos?
No para la coleccién de Arte Ambiental,
cuyos trabajos nacen de una invitacién
especifica dirigida a artistas de los que se
ha hecho un seguimiento durante largo
tiempo. Ciertamente, hoy dfa, frecuentar
las ferias, con las manifestaciones relacio-
nadas: muestras, debates, presentaciones
de proyectos, resulta muy interesante.



(Quienes han 4ido los artistas mds sig-
nificativos que han creado instalaciones
para su coleccion? ;Hay alguno espaiiol?
Muchos artistas se han vinculado a Ce-
lle cuando eran jévenes para después
afirmarse en el 4dmbito internacional,
entre ellos, los espafioles Jaume Plensa
[Gemellr, 1982] y Susana Solano [Acota-
cidn, 1990], mientras que en la “coleccién
histérica” (1950/70), Espafia estd repre-
sentada con numerosas presencias de los
mads celebrados maestros del siglo XX.

[ Oué proyectos han 4ido los mds especia-
les, y por qué? (jtiene algiin recuerdo,
anécdota, personal?)

Hay proyectos que han durado varios
afios desde el primer acercamiento hasta
su realizacién, asf como hay trabajos que
por su complejidad de realizacién nos
han obligado a una larga gestacién de
realizacién. Ha habido artistas que en la
bisqueda de materiales han experimen-
tado m4s soluciones y no han faltado las
dificultades objetivas, pero todo esto ha
sido un estimulo para atreverse siempre
més, y amar cada una de esta obras.

Cuando Giuliano Gori comenzé la colec-
cion, Jjqué artistas, movimientos, le inte-
resaban?

La coleccién empezé al final de los afios

Buscando la pieza perfecta

La empresa Gori, ademds de tejidos se dedica a la importacién de piezas singulares, como muebles,
objetos de adorno y joyas. “Son piezas de todo el mundo; trabajamos en paises como India, China,
Vietnam, Indonesia, en Africa... importamos grandes contenedores de muebles y objetos de todo el
mundo, que no son producciones grandes y son muy variados; son casi piezas Unicas, las hay actuales
y también antiguas, finalmente destinadas al mercado mds simple y hasta grandes empresas. Las piezas
mads antiguas pueden tener unos |50 afios; los muebles son muy particulares, realizados con diversas
maderas de rafz, como teca, por ejemplo, y con formas creadas por la naturaleza, lo que los convierte
en unicos porque la naturaleza no hace dos cosas idénticas.

Viajo mucho, unos tres meses al afio, buscando curiosidades... ademds de muebles me atraen los
objetos de adorno que sean originales; algunos son muy grandes, casi esculturas, aunque no tienen el
valor de las esculturas.

Adquirimos también piezas de joyerfa, son joyas muy particulares, bellisimas, especialmente las

que vienen de una regidén de China proxima a Camboya. Son creaciones étnicas trabajadas con un

artesanado bellisimo.”

40, enfatizando la renovacién del lengua-
je artistico; desde los inicios, la relacién
directa con los autores ha sido siempre
una predileccién, por ello las relaciones
de gran amistad entre mi padre y los ar-
tistas han sido siempre para nosotros una
fuente inagotable de novedades e ideas.

(Han evolucionado de alguna forma los
principios de la coleccion establecidos por
Giuliano Gori?

La actividad del fundador de la coleccién
actualmente prosigue, siempre con reno-
vado empefio.

(Quién elige el proyecto y el artista?

(Como es el proceso de seleccion?

El artista en Celle no puede ni propo-
nerse ni hacerse proponer, las elecciones
son algo sagrado para el coleccionista;
muchas de las obras de Arte Ambientale
presentan problemas que, a primera vis-
ta, podrian aparecer como irrealizables,
pero en general, es tal el empefio del ar-
tista y del comitente, que lo hacen viable.

(Qué obras considera las estrellas de su
coleceion?
{Una eleccién dificil para un “padre”!.

Marga Perera
Fotos: Carlo Fei
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ENTREVISTA

Ramon Cérdoba% %

u afinidad con sus amigos artistas
S desde joven le llevé a enmarcar

sus pinturas, y sus estudios de
arquitectura, a una visién del espacio y
del orden. A los 33 afios abrié su tienda
de marcos, Avtrolabins, en la zona alta de
Barcelona, una tienda por la que han pa-
sado grandes artistas de la pintura cata-
lana, como Joan Miré y Antoni Tapies,
y desde la que ha enmarcado obras para
muchos artistas y museos y montajes de
exposiciones. Ha dedicado 60 afios de
su vida a coleccionar obras de arte, unas
10.000 piezas, que comprenden desde
una coleccién de fiambreras de Birmania
de bambii trenzado y lacado de 1800, es-
culturas africanas, retablos medievales,
cerdmica y pintura contemporanea.

(Como empezd su dedicacion a los mar-
cod?

No lo sé exactamente. Cuando acabé el
bachillerato me fui a Zurich y estudié
arquitectura sin llegar a diplomarme, y
cuando volvi, tenfa muchos artistas pin-
tores, entre ellos, Josep Guinovart, Jor-
di Aluma... en aquella época ninguno de
nosotros tenfa dinero y entonces monté
un pequefio taller y compraba listones de
madera y empecé a hacer marcos para los
cuadros de mis amigos. No tengo ningu-
na tradicién familiar, mi padre era médi-
co, pero sf que iba a ver exposiciones y
museos... Conocf a Olga Sacharoff, hasta
el punto que cuando estaba muriendo yo

Ramdn Cdrdoba ha
colaborado con la élite
del arte espafol

estuve a su lado; estaba casada con Otto
Lloyd, que era sobrino de Oscar Wilde.
Otto, ademds de ser fotégrafo, también
pintaba [me ensefia un cuadro suyo, de
una vista sobre el Sena]; en una oca-
sién, Otto le dijo a Olga: “he cambiado
una ventana de tu cuadro que no queda-
ba bien, ahora estd mejor”, “ah, muchas
gracias”, eso de pintar cosas el uno en el
cuadro del otro se lo hacfan a menudo;
este cuadro que tengo de Paris hubiera
podido haberlo pintado Olga porque tie-
ne ese estilo algo puntillista... recuerdo 3
una anécdota: tenfa cucarachas en casa Ramén Cdrdeba en Astrolabius
y Olga les ponfa un platito con leche y
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Ramadn

Cérdoba con
Joan Mird,
hacia 1960

Las obras insustituibles

“No me desprenderfa nunca del Miré [un dleo de tamafio medio pero precioso], que me regald

Dolors, la hija de Mird; era un proyecto para un mural de cerdmica que tenfa que hacer en Estados

Unidos. Tampoco me desprenderia de la pieza de Montserrat Gudiol, fuimos pareja cuando ya

estdbamos divorciados los dos, y me la regald ella, ni de la escultura de Pere Pruna, una guitarra con

un fauno en la boca, que es de cuando Pruna vivia en Barcelona, en la Plaza Real.”

pan y Otto las mataba, y a veces discu-
tfan carifiosamente por eso; Olga, que ya
estaba enferma, decia "pobrecitas, qué
sufrimiento”... hacfan muy buena pareja.

[Oué artistas han pasado por Astrola-
bius?

Muchos... Miré, Tapies, Guinovart,
Rafols Casamada, Jordi Aluma, Aguilar
Moré...ydelaactualidad, Arranz-Bravo,
Riera i Aragé, Llufs Lles, Evru (Zush), a

quien 1e enmarco muchas cosas.

“Tapies y Mird eran
miembros de nuestra pefa.
Mi amigo del alma era Catala
Roca”

(Hace intercambios con sus amigos artis-
tas?

Si, algunas piezas provienen de intercam-
bios y otras, de compra. Hago muchos
montajes de exposiciones para artistas y
casi siempre una parte me la pagan con
obra. Por ejemplo, a Evru le enmarqué
sus obras para una exposicién reciente y
la factura subfa a 4.000 euros; me pagé la
mitad y la otra mitad, en obra. Aqui tengo
un cuadro muy curioso, de Pong, y un dfa
vino a mi casa, lo vio colgado y me dijo
“;qué hace esto aqui?, jsi es de René Me-
tras!”, le dije que se lo habfa comprado y
me explicé que el personaje del cuadro,
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que estd tocando una larga trompeta, es
el propio René Metras, que est4 hacien-
do una pedorreta al mundo del arte, que
lo ve muy oscuro, pero atin asf se excita
con él.

(Cudntas piezad tiene en su coleccion?
Casi me da vergiienza decirlo... [dice
sonriendo]... unas diez mil piezas, reuni-
das en unos sesenta afios.

(Y eudl es el futuro de su coleccion?

No lo sé todavia; mis hijos han heredado
y econémicamente estdn bien, quizds em-
pezaré a vender algunas piezas porque no
quisiera que lo vendieran por debajo de
su valor.

Mientras hablamos, Ramon Cérdoba me
va ensefiando su coleccion, visible hasta el
iiltimo rincén de su casa: las paredes ab-
solutamente llenas de cuaaro./, bhasta la
cocina, los baiios...

Como ves, incluso en las puertas tengo
cuadros colgados; es que me gusta tener
todo a la vista... aqui, en la puerta de un
barfio, instalé esta vidriera de Pere Pruna,
un desnudo femenino en un paisaje, muy
adecuada para un bafio, y en el interior,
una pintura mural que me hizo Riera i

Aragé.

En el s6tano bay mds piezas almacena-
dad...

En mi coleccién tengo pocos artistas ex-
tranjeros, solamente si los he conocido;



Vista general de Astrolabius

aqui tengo piezas de Jordi Sabat, Jor-
ge Castillo, de su época cuando estaba
en Barcelona, que nos vefamos mucho.
También tengo piezas antiguas, como
este retablo medieval, que se lo compré
a Josep Gudiol [historiador medievalis-
ta], que a una cierta edad empezé a ven-
der obras de su coleccién, tenia obras de
Goya, alguna de ellas muy importante,
retablos antiguos...

Cuando tiene que enmarcar las obras de
un artista, jquién decide los marcos?
Bueno, no quisiera ser pedante, pero en
el 90% de los casos lo decido yo; normal-
mente el que sabe menos de enmarcar es
el propio pintor. Por ejemplo, en los afios
60, Tapies lo querfa todo en madera na-
tural, y yo le convencf por teléfono [ex-
plica satisfecho] para hacer los marcos
oscuros. Tengo un taller de 1.600 metros
cuadrados; las obras entran en la tienda y
yo hago el dibujo del marco, las medidas
y todas las especificaciones, y lo paso al
taller por fax, y el marco llega a la tien-
da. Las obras no salen de la tienda, salvo
si son tan grandes que haya que montar
el marco en el taller, y lo tengo todo ase-
gurado globalmente por el valor de las
piezas.

El escultor cataldn Eudald Serra fue su
suegro... vivid muchos aiios en Japon,
Jtuvo usted algiin contacto con esta etapa
Japonesa?

No, mi contacto fue posterior. Cuando
era joven, trabajé como dependiente en

Entre amigos

“Creo que ahora hay mds ocasiones de encuentro —dice hablando de las tertulias-;con Frederic Amat

nos vemos mucho, yo ahora le llamarfa para preguntarle qué hace hoy y podrfamos ir a cenar juntos...

Antes era distinto, mi amigo intimo de verdad era Catala Roca, éramos de la pefia de Ca I'Estevet [un
restaurante puesto de moda por la “gauche divine”” barcelonesa], hablo de cuando éramos solteros,

de los afios 60; al fondo, habfa una mesa alargada que ya tenfamos reservada para nuestra pefia, y nos

reunfamos para cenar, éramos ocho o diez: Tapies, Guinovart, Miré, Maspons, Colita, que empezd
entonces a hacer fotos, Miserachs... el alma de todo era Catala Roca, que le encantaba poner apodos

a todo el mundo y era muy ingenioso; venia un pintor con nosotros, que no era muy bueno y se

vestia como Rusifiol, incluso con el lazo, y Catala Roca le llamaba Tintoretto; el pintor, muy satisfecho,
pero luego supimos que la verdadera razén del apodo era que tenfa el pelo blanco vy se lo tefifa. Otro

de los habituales era un pintor que se llamaba Oliva y bebia mucho, un dfa dijo Catala Roca: "“hoy

la oliva viene rellena”... [Ramdn Cdérdoba se rie francamente mientras recuerda estas anécdotas].
No decia estas cosas para fastidiar, sino como comentario gracioso. Realmente, las pefias y tertulias

de antes han ido desapareciendo; yo como cada dfa fuera de casa y siempre con alguien, pero el

concepto de tertulia, como las de La Pufalada o del Ateneu, han ido desapareciendo. Hacfamos

unos encuentros en la Camiserfa Pons [tienda inaugurada en 1900 y reconocida recientemente por la
revista alemana Wear como una de las 22 mejores tiendas del mundo], en los que Isabel Estrany nos
ponfa deberes, tenfamos que leer una obra -una de las Ultimas fue El Perfume, que me gusté mucho- y

cada dos meses nos reunfamos para comentarla. Pero ahora ya no lo hacemos.”

una empresa de decoradores y alli conoci
a Isabel, la hija de Eudald Serra, que lue-
go serfa mi mujer. Ella habfa nacido en
Kobe, pero volvié aquf cuando tenfa cua-
tro afios; Eudald Serra se casé con una
japonesa y hablaba japonés con la misma
naturalidad que el catalén, pero al llegar
la guerra les dieron facilidades para mar-
char de Japén y volvieron a Barcelona
en el afio 44.

¢ Tiene también piezas de Eudald Serra?

Tengo piezas suyas, pero todas compra-
das, no me regalé ninguna; también hi-
cimos intercambios, le enmarqué piezas
para su exposicién en el Palau de la Vi-
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rreina, en Barcelona, y me pagé con obra,
y tengo algunas piezas de arte primitivo
que también se las compré a él. Recuer-
do una anécdota de una pieza suya que
la compré en un trapero de Madrid, hace
afios; era una pieza que estaba por el
suelo y la compré por 5.000 pesetas (30
euros), un dfa la vio en casa y me dijo que
le gustaba mucho y me pregunté cuinto
me habfa costado; le dije 50.000 pesetas
(300 euros) porque me parecfa humi-
llante decirle que habfa pagado 30 euros,
me la querfa comprar, pero le dije que si
tanto le gustaba se la regalaba, pero no la
quiso. Estaba sin firmar y entonces me la
firmé, eso si que fue un buen regalo.



(Es posible boy encontrar oportunidades
de este tipo?

Ahora ya no se encuentra nada bueno en
los traperos, si se encuentra algo, es falso.
A mi, continuamente me ofrecen Ccosas;
pero no compro. Es muy complicado; la
prueba del carbono 14 dice la época, pero
no de quién es la mano. Por ejemplo, si
yo vendo un Riera i Aragé, que es muy
amigo mfo, yo no tengo piezas falsas; si la
familia Rahola, que tuvo mucha relacién
con Meifrén cuando el artista estuvo en
Cadaqués, te vende un Meifrén, seguro
que es bueno... el pedigri de la pintura
dice mucho mé4s de la originalidad de la
pieza. Gudiol me explicaba que habfa
catalogado obras de Goya, Veldzquez,
El Greco... las pasé todas por Cl4 y
estudiaba la pincelada, pero eso es otro
mundo.

Hablemoos de las tertulias, usted ha 4ido
uno de los invitados de Pa i Tomaquet.

Si, ful una vez, cuando el invitado de
honor era Xavier Corberé, y otros invi-
tados fueron Carmen Buqueras e Isidre
Bohigas; Corberé dijo cosas espectacula-
res, como por ejemplo, cuando Carmen
Buqueras le dijo que tenfa que estar muy
contento por los precios que tenia ahora
la pintura, porque se habfa pagado tanto

por una pieza de Damien Hirst, Corberé
contestd que eso no es lo que vale la obra,
sino lo que habfa pagado un subnormal...
fue muy ingenioso. Son tertulias a las que
es muy dificil ser invitado, normalmente
solo se va una vez, hay personas de gran
nombre, como Artur Mas, José Monti-

lla...

Acaban de hacerle una entrevista en la re-

vista Art €3 Antiques de Nueva York, ;qué

repereusion puede tener para usted tratin-

dose de Nueva York?

“Después de 60 afios
coleccionando he reunido
cerca de 10.000 obras”

He enmarcado bastantes cosas para Nue-
va York, especialmente cuando algtin
cliente compra alguna pieza aqui y se la
lleva enmarcada. Al periodista que me
entrevisté, Jonathan Kandell, le conoci
hace muchos afios cuando escribié un
articulo sobre Barcelona; después, como
todo el mundo, he ido bastantes veces a
Nueva York. La repercusién més inme-
diata de la entrevista ha sido recibir va-
rias cartas, entre ellas, la de una sefiora
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LOS LADRONES DEL CDRDERO MISTICD -

que me ha mandado la foto de un cuadro
de Miré preguntdndome si lo habifa en-
marcado yo.

(Hace fotos de las obras enmarcadas?
No, no las hago por respeto a los colec-
clonistas. S1 yo sé que se prepara una
exposicién y que un coleccionista tiene
piezas que podria prestar, le pregunto al
coleccionista si puedo darles su contacto,
pero eso es todo.

(Oué criterios sigue para enmarcar una
obra?

Miro cémo es la persona, qué gustos tie-
ne, si la pared es grande o pequeiia... con
una buena pieza procuro que el marco
nunca sea mds importante que la pie-
za. Durante muchos afios, incluso iba
a la casa para ver el lugar donde irfa el
cuadro, pero pasaba més tiempo fuera
que dentro y no podl’a ser. No me gusta
un marco con Marfa Luisa, las grandes
obras van con el marco directo, y el passe-
partoul también es cuestionable; recuerdo
que Catald Roca decfa que poner pasve-
partout era para hacer algo mds grande,
entonces por qué ponerlo a una fotogra-
ffa si se podfa ampliar.

Marga Perera
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