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Cano.



COLECCIONISTAS

"Procuro ten

a Fundacié Vila Casas presenta, en

el Museu Can Framis de Barcelo-

na, un nuevo ciclo expositivo de
LArt de Colleccionar, que en esta ocasién
est4 dedicado al coleccionista y empresa-
rio Antoni Puig (Barcelona, 1924). La ex-
posicién, comisariada por Daniel Giralt-
Miracle, que estar4 abierta hasta el 22 de
abril, es una seleccién de la coleccién de
Antoni Puig, también pintor, y recorre de
manera sintetizada la historia del arte del
siglo XX, y en ella conviven autores clasi-
cizantes con otros de lenguaje vanguardis-
ta. Dar a conocer las diversas colecciones
privadas de la escena barcelonesa a través
de este ciclo es el objetivo de Antoni Vila
Casas, también empresario y coleccionis-
ta, fundador de la Fundacié Vila Casas.

Una despedida

¢ Como fue su primer contacto con el arte?
Empecé a pintar muy jovencito y siem-
pre he pintado. Como dibujaba bien,
mis profesores se empefiaron
en que dibujara, y tuve bue-

las mejores
obras de cada artista’

Rebull y un lienzo de Jaume Mercadé,
a quien habfa encargado la plateria, y
para hacerme el regalo me pregunté si
querfa una pieza de plata o
un cuadro, y nos decidimos

nos maestros, como Merce |IUStr¢ por un cuadro, que eligié mi

Llimona y Abel Vallmitjana. per‘fum|s‘[’_a mujer. José Bartomeu tenfa

Como me gustaba el arte, ’ un cuadro de Rogent en su
es, ademas,

empecé a comprar. El primer
cuadro fue de Roca-Sastre,
en 1958, y en 1960 adquir{
un relieve de Xavier Corbe-
ré, quien me dijo que fui su
primer cliente. Heredé algu-
nas obras, como un dibujo de Ramén
Casas y una pintura de Olga Sacharoff.
Tengo algunas piezas que fueron rega-
los de boda, como un dibujo de Joan

pintor y
coleccionista

"La obra mds especial de mi coleccién —revela Antoni Puig- es un collage de Joaquim Llucia; durante
dos o tres afios fuimos juntos a dibujar al Cercle Artistic de Sant Lluc de Barcelona, nos conocimos y
nos hicimos amigos; era una persona muy sencilla y modesta, gran admirador de Malevich. Mds tarde,
hizo collages de papel de plata, que eran invendibles. Un dfa cogié una tela grande, de dos por dos
metros, pintd de rojo dos manos y dos pies, gird la obra y en el bastidor puso la fecha, la firmd y se
suicidd. Unas semanas después, el critico de arte Alexandre Cirici decfa que con la muerte de Llucia
habia desaparecido el mejor artista abstracto que tenfamos en Catalufia. Creo que la obra que tengo
yo es una de sus mejores creaciones, se la compré a Salvador Riera.”
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casa y cuando murié, su so-
brina doné la casa a la Gene-
ralitat y puso las pinturas en
venta, y asi compré La sar-
dana de Rogent, para mf, su
mejor obra. Otro cuadro de
sardana es de Xavier Nogués, el brazo

derecho de Lluis Plandiura.

(Cudntas obras tiene?

Tengo un centenar. Mi preferida es la de
Joaquim Llucia, pero he procurado com-
prar la mejor obra de cada uno de ellos,
sin mirar el tamafio; muchas de ellas son
pequefias, mi mujer dice que colecciono
sellos [dice sonriendo]. En mi estudio
tengo obras mias.

(Sitgue pintando?
Ahora he dejado el éleo porque me da



Auto de fe, Antonio Saura

Mis amigos los artistas

“Me gusta el trazo y la traza, la destreza con que estd hecha la obra;
esto es lo que mejor define la coleccién —explica Antoni Puig sobre los
criterios que han regido su coleccién— Muchos de los artistas han sido amigos,
como Aguilar Moré, Mercadé, Saura, Cuixart... Saura tenfa que hacerme un

retrato —«no saldrds nada favorecido»

mujer, que era cubana, me dijo: «seguro que te pintard, fallecid; pedi luego un retrato
a Arroyo, que me lo hizo con un trazo muy especial, jmira qué oreja, qué ojos
que me gusta mucho es un aguafuerte de Picasso, un retrato de Genevieve Laporte, la dltima
compafera que tuvo antes de que Jacqueline lo “secuestrara’. Geneviéve habfa pasado un verano
con Picasso, fue una relacién muy bonita y le regald los dibujos. Picasso se quedd una plancha

Irten Ezin, Jorge Oteiza

me dijo; se puso enfermo, y aunque su

...l Una obra

de bronce, que sirvid para el libro de homenaje a su amigo el doctor Raventds. Muerto Picasso,
Genevieve expuso las obras que le habia regalado en la Galerie Invent, en la rue Matignon, yendo al

Faubourg Saint-Honoré, donde habian hecho también una exposicién de Henry Moore, una galeria
que luego cerrd. Genevieve escribié un libro sobre los dos meses del verano que habia estado
viviendo con Picasso; era muy joven, se llevaban 50 afios. No llegué a conocer a Picasso,
compré en vida suya este lindleo, de 50 ejemplares, y pagué 500 ddlares en la
Galerfa Gaspar, que no era mucho. He procurado tener las mejores obras
de cada artista. De Olga Sacharoff tengo un paisaje con figuras; el
hijo de una de las mujeres retratadas se lo regalé a mi suegro, que
era un gran médico. Otra pieza interesante es un Saura, Auto de fe,
que compré en la Galeria Carles Taché; estd pintado en la tapa de
un libro, haciendo referencia a la Inquisicién, cuando quemaban los
libros, quemaban el texto y salvaban la tapa. A Saura lo conocf en
una exposicidn, en Inglaterra, donde estaban también Arroyo y Barceld, a
quienes también conocf alli. Saura y yo nos vimos bastantes veces. Fue una de esas
veces cuando le pregunté si podia hacerme un retrato y me dijo que sf.”

miedo el aguarrds y pinto con gouache.

¢ Con qué artistas tiene mdd relacion?

Muchos de ellos han ido muriendo... yo
era muy amigo de Modest Cuixart, y sigo
siéndolo de Aguilar Moré, de Muxart...
De Frederic Amat tengo una pieza, yo
habfa ido a clases de dibujo con su padre

durante la guerra y tenfamos como pro-
fesora a Maria Fité, que era discipula de
Joaquim Mir. Rebull también era amigo
mio, aunque él era mayor. Yo pintaba con
un irlandés, que era cura, que pintaba
acuarela, y cuando salfa a pintar, en Ir-
landa, siempre se ponia a llover, y el obis-
po le autorizé a irse en agosto a un pafs
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del sur, con su madre. Era Jack Hanlon,
tengo una acuarela suya, Graswe, de 1957.
Tengo también una acuarela de Rosa Se-
rra, que el trazo de la pincelada es genial,
sin dibujo a ldpiz. Un gran acuarelista fue
Turner, con lépiz afadfia los detalles a la
acuarela, que servirfa para una pintura al
Sleo.



Barca navegant i gos, Joan Pon¢

También tiene esculturas en su coleccion:
Alfaro, Oteiza, Palazuelo...

Si, la primera escultura que compré fue
un desnudo cubista de Gargallo, mi mu-
jer era amiga de su hija Pierrette.

También ha expuesto aqui obras pintadas
por wsted.

Aqui [Fundacién Vila Casas] he expuesto
también unas pinturas mfas. Un Aulorre-
trato, de 1953, en el que puede verse mi
influencia entonces de Van Gogh; en otra
pintura puede verse la influencia del cu-
bismo. La tercera es 7Tramuntana, de 1986;
pinto los mares del Emporda, empiezo
con una primera capa fina, con aguarris,
pintando las lineas del mar, como un cua-
dro de Mondrian, luego pongo las olas,
siguiendo el Op-art... una ola fuera de
lugar desentona y se nota enseguida. No
hay ningtin mar igual, el mar cambia con
el viento y con la altura del sol. Cuixart me
decfa que yo pinto los vientos.

Una firma global

Los origenes de la casa Puig datan de 1914, cuando Antonio Puig Castellé, un empresario

aficionado al arte y habitual en los circulos artisticos de su época, funda la compafifa que lleva su
nombre, Antonio Puig S.A. Habra que esperar hasta 1922 para ver el lanzamiento de su primer

producto como fabricante que se convirtié en un gran éxito de ventas: Milady, el primer lapiz de
labios fabricado en Espafia. Dos décadas después, nace uno de productos mds emblemdticos de la
compafifa, Agua Lavanda Puig, eau de toilette elaborada con ingredientes espafioles como el romero,

la lavanda, el espliego y el limdn a causa de que las circunstancias politicas exigian que las compafifas

fueran suficientes y prohibfa las importaciones. El Grupo Puig, que engloba marcas como Nina Ricci y

Carolina Herrera, es una de las grandes empresas familiares espafiolas. Mds de la mitad de las ventas

se realizan hoy en mercados internacionales y sus productos se distribuyen en mas de 150 paises.

Su padre era perfumista, ;Ha hecho usted
algiin perfume?

Hice la carrera de ingeniero industrial
y mi formacién como perfumista fue en
Grasse, a principios de 1950. El profe-
sor era Jean Carles, de la firma Roure
Bertrand. El perfumista de la empresa
se habfa marchado cuando la guerra de
Espafia y no se supo mds de él. Enton-
ces, el comité de control nombré técnico
a mi padre, as{ pudo ir en dos ocasiones
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a Francia, a comprar esencias. En Parfs
se encontré con los competidores... to-
dos se habfan ido marchando. Los Parera
se fueron a México; Colomer, de Henry
Colomer, y Serra, de Dana, a Parfs. Lue-
go Dana se encontré que sus perfumes
mexicanos se vendfan en Nueva York
a precio elevado, con la guerra mundial
no habfa en Estados Unidos importa-
ciones de perfumes franceses. Por ello
Dana hizo su propia fabrica en Estados



La mandibula del .gos, Frederic Amat

“Mi amigo Cuixart decia que yo pintaba los vientos”

Unidos. Acabada la guerra de Espafia,
intervine con mi padre en la formulacién
del agua Lavanda Puig. Yo estuve con mi
hermano haciendo equipo; €l, quimico de
profesién, se dedicaba més a las cuestio-
nes del dfa a dfa, y yo, ingeniero, me ocu-
paba m4s de los asuntos a largo plazo...
y asf fbamos solucionando las dudas que
pudieran surgir, porque antes no existia
ESADE ni IESE ni ninguna escuela de
direccién de empresas; luego mi herma-
no conocié a un profesor americano que

vino a Barcelona y durante una semana
visité nuestra empresa y al cabo de la se-
mana nos dijo “no toquéis nada, sois the
team at the top”.

Parece que entre sus amigos son famodas
Jud pajaritad...

Si, yo hacfa pajaritas, pero fui a Japén y
vi que los japoneses las hacfan mejor que
yo... iy dejé de hacerlas!.

M. Perera

Desde 1845

ANSORENA
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El apellido Barilla hace
pensar en ltalia y su
producto estrella, la

pasta. Descendientes del
fundador de la fdbrica de
pasta mas importante

del mundo, que este afio
celebra su 135° aniversario,
Giovanni Barilla y su
esposa Gabriella, crearon
una de las colecciones

de cerdmica y porcelana
mas notables de Europa.

Si Pietro Barilla era
famoso por su Fundacion
de Arte Contempordneo
en Parma que custodiaba
las obras de Marino Marini
y Giorgio Morandi, Giovanni
y Gabriella reunieron

una valiosa coleccion de
porcelana que inclufa figuras
histdricas de Meissen —eran
duefos de algunas de las
primeras figuras que se
hicieron de la Comedia del
Arte- asi como rarezas de
Capodimonte y del Buen
Retiro. También atesoraron
pinturas y muebles
venecianos del siglo XVIII,
maydlica del siglo XVIy
Libros de Horas iluminados.
Cerca de 400 piezas de su
coleccidn salieron a pujas
el pasado mes de marzo en
Sotheby's recaudando 5,5

millones de euros.
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Conseguir las originales

figuras del maestro
Griccl era un

Conjunto de figuras Meissen

ara alguien como yo, que cre-

ci6 en Italia, el nombre de

Barilla es sinénimo de
pasta. Giovanni Barilla era hijo
de Riccardo Barilla, descen-
diente del fundador, quien,
en 1877, establecié la que
se convertirfa en la mds fa-
mosa f4brica de pasta del
mundo. A principios de
la década de 1970, Gio-
vanni decidié abandonar
Italia permanentemente
para instalarse junto a
su familia en Suiza; pos-
teriormente vendié sus
acciones en la empresa fa-
miliar y se dedicé a las finan-
zas. La pasta, sin embargo,
continué siendo una pasién fa-
miliar y algunos de los recuerdos
mds maravillosos que tengo de mis
visitas a Giovanni y a Gabriella en su
casa en Ginebra, tienen que ver con las
espléndidas comidas y cenas que com-
partimos —nos descubre Mario Tavella,
director del departamento de mobiliario
de Sotheby’s Europa e intimo amigo de
los coleccionistas— Gabriella era una es-
tupenda cocinera y no era extrafio que
sirviera la pasta acompafiada de tres de-
liciosas salsas diferentes, que a menudo
habfa preparado ella misma. Recuerdo
estas citas con gran carifio y nostalgia. Si
yo llegaba sin previo aviso al aeropuerto
de Ginebra, podfa auto-invitarme, inclu-
so en el dltimo minuto, para ir a su casa

desafl’o, pues su escasez

suscitaba refildas disputas
en las subastas

Plato manufactura Vezzi

a almorzar o cenar. El encuentro serfa,
como siempre, muy agradable. Gabriella
me saludarfa desde su sofd rococé vene-
ciano situado en medio de su vallotino delle
porcellane o gabinete de las porcelanas, ro-
deada de sus queridos bulldogs y gatos
slameses. En la habitacién contigua, los
tallarines humeantes que habria prepara-
do siguiendo la mejor tradicién de [la re-
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La porcelana italiana

Se atribuye al gran duque Francisco | de
Médicis el impulso para lograr producir
porcelana con éxito por primera vez
en Europa. Su factorfa experimental
funciond en Florencia entre
1575y 1587: hoy se conocen
unos 64 ejemplares de su
produccién. Capodimonte es
la mds famosa de las fébricas
italianas y fue fundada en esa
localidad napolitana, en 1743,
por Carlos IV, rey de Népoles.
Produjo una bonita porcelana
blanda translicida. EI maestro
modelista fue Giuseppe Gricci
quien hizo figuras soberbiamente
modeladas, inspiradas en la
Commedia dell’Arte y en temas
contempordneos, e hizo también las
fantdsticas habitaciones de porcelana
estilo chino de los palacios de Portici y
de Aranjuez.
La primera fébrica veneciana fue la de
Vezzi, que Francesco Vezzi y C.C. Hinger, de
Meissen, hicieron funcionar entre 1720y 1727.
Su especialidad era la vajilla con decoracion
octogonal, inspirada en disefios de plata barrocos.

gién de] Emilia, nos esperarfan mientras
nos lanzdbamos a conversar.”

En la Coleccién Barilla estdn represen-
tados los géneros temdticos m4s icénicos
en el arte de porcelana italiana (Commedia
dell’Arte, Parejas e cortejo, Vida doméstica y
Sainetes de Ndpoles). Entre las ‘joyas’ se in-
cluye una dindmica escena protagonizada
por dos ratones muy escurridizos llamada



Los Barilla formaron una excepcional

coleccién de porcelana histérica europea




Vista de Capricho de ruinas romanas
clasicas de Sebastiano y Marco Ricci

Los cazadores de ratones, un rarisimo gru-
po modelado por Gricci, alrededor de
1750, paradigma de la destreza del céle-
bre artesano. Su modelado complementa
armoniosamente la pasta de porcelana
producida en Capodimonte, mientras
que su paleta de colores es ligera pero
efectiva, perfecta para resaltar los deta-
lles mostrando la lisa superficie blanca de
la mejor porcelana napolitana. La escena
estd tomada de la vida cotidiana del siglo
XVIIl y es como mirar por la ventana de
una de las casas de la burguesfa napolita-
na de la época.

“Mis favoritos? Resulta dificil escoger
pero varios objetos despiertan recuerdos
muy felices para m{ —sefiala Mario Tave-
lla- La primera obra con la que se cruza-
ron mis ojos en mi primera visita al hogar
de los Barilla, en el 22 del Chemin de
I'Ecorcherie, fue un impresionante bus-
to de héroe clésico realizado en mayélica
por Della Robbia. Gabriella casualmente
le habia arrojado un sombrero de paja so-
bre su cabeza, y la escultura llevaba un
botén de alarma prendido en una cadena

Tardes con Gabriella

“Mi obra favorita es Capricho de ruinas romanas cldsicas —el lote mds cotizado, rematado en 420.000

euros- una composicion bellamente atmosférica pintada por Sebastiano y Marco Ricci. Ademds de

por sus evidentes cualidades estéticas, esta pintura me trae recuerdos entrafiables

relata Tavella-

Aunque siempre comenzaba mis reuniones con la sefiora Barilla en su gabinete de porcelanas,

después de cenar nos retirdbamos a tomar café a su salén veneciano, donde estaba colgado este

cuadro. {Gabriella era una compafiia fascinantel. Tuvo la suerte de envejecer muy elegantemente y

su inteligencia e insaciable curiosidad por la vida y sus novedades permanecieron intactas. Nuestras

despedidas tenfan siempre lugar, cuando cafa la tarde, frente a esta pintura maravillosa.”

alrededor de su cuello. {Cada vez que me
acuerdo no puedo evitar sonreir!. Y tam-
bién una muy singular vista de Venecia
pintada sobre seda con un marco italia-
no policromado, lacado y dorado. Es un
testimonio del amor que profesaban Gio-
vanni y Gabriella a esa ciudad.”

Otro objeto muy elogiado es un rarfsi-
mo plato Vezzi; es el segundo disefiado
por la manufactura veneciana del que se
tiene constancia. Su decoracién es atri-
buida en los documentos de la factorfa de
Vezzi a un pintor llamado Duramano, y
es excepcional por su tamafio, condicién
y la frescura de su vivida paleta, que evo-
ca la fantasfa de las chinoiseries, siendo
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similar en estilo y gusto a la decoracién
lacada de los muebles venecianos del si-
glo XVIII.

Mientras que Gabriella se propuso
conseguir las mejores cerdmicas y porce-
lanas, Giovanni Barilla consagré sus es-
fuerzos a adquirir el mobiliario veneciano
mds elegante. “A Giovanni le encantaba
recalcar, con su marcado acento de Par-
ma, que él nunca se habfa desprendido
de su mobiliario ‘veneciano’, y que mu-
chos de sus muebles habian sido referen-
ciados en libros y originalmente habfan
pertenecido al ingeniero Giuseppe Gatti
Casazza, quien legé la mayor parte de su
coleccién al Museo de Arti Decorative de



Ca’ Rezzonico en Venecia. Sin embargo,
en su coleccién apenas habfa ejemplos de
las tipicas lacas y dorados que uno po-
dria asociar con los muebles venecianos.
Sus piezas, cuidadosamente escogidas,
se definfan por una extrema elegancia, e
incluso por su sobriedad. Sus elecciones
reflejaban a la perfeccién su personalidad
serena y reservada. Se sentfa muy orgu-
lloso de su cabinet del siglo XVIII —que se
vendié por 320.000 euros- y de un con-
junto de espejos italianos del siglo XVIII
con escenas mitolégicas grabadas.”

En la biblioteca de los Barilla podiamos
hallar joyas como un Libro de Horas del
siglo XV, notable por sus recreaciones del
reino animal, extremadamente inusuales,
y por contener una de las primeras y ra-
ras representaciones de un elefante. Ela-
borado en Francia hacia 1465, la riqueza
de sus iluminaciones, con caprichosos
personajes, a menudo seculares, incluye
osos tocando una gaita, jabalfes heridos
que caminan sobre muletas y gatos lav4n-
dose a si mismos. Todos ellos aluden a
detalles pequefios e incluso mundanos de
la vida diaria. Tiene también creaciones
fantésticas que nos llevan m4s all4 de Eu-
ropa, como la escena de un moro a lomos
de un camello que va tocando un tambor,
o la de un elefante que sostiene sobre su
espalda un intrincado castillo de piedra.

El traslado de la familia Barilla a Gine-
bra supuso la introduccién del matrimo-
nio en el mundo de las subastas interna-
cionales. A partir de ahf empezaron a
coleccionar con mayor
rigor la porcelana
barroca de la me-
jor calidad. “Entre
1970 y 1980 reali-
zaron adquisiciones
que documentaban
la historia de la por-
celana europea —ma-
nifiesta Tavella- En
aquella etapa, eran
asesorados por es-
pecialistas de casas
de subastas, expertos
y conservadores de
museos. Cuando em-
pezaron a interesar-
se por las hermosas
figuras  esculpidas
por Giuseppe Gricc
—finalmente  logra-
rian atesorar la mds
importante coleccién
de figuras escultéricas de Capodimonte-,
Giovanni y Gabriella trabajaban como
un equipo. Giovanni escrutaba con dete-
nimiento los colores y la temdtica de sus
posibles adquisiciones, mientras que Ga-
briella se dejaba llevar por su intuicién
artistica, y valoraba el mérito estético de
cada obra. Tomados en conjunto, los dos
enfoques les permitian escoger las mejo-

Un tesoro nacional

‘Para Gabriella, quizds las dos piezas
lavella- son las que estdr
1 El comedor de macarrones,

encia italiana

} conser
cuando volvia a

disfrutaba de ella

atal.’

Espejo italiano
l del siglo XVIII

res piezas que aparecfan en el mercado.”

En las subastas los Barilla eran rivales
temibles porque disfrutaban de la emo-
cién visceral de competir por una obra
de arte. “Gabriella se empefié en adqui-
rir la porcelana El comedor de macarrones,
a pesar de que era consciente de que la
pieza no podria salir nunca de Italia, y
luché obstinadamente para hacerse con
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ella en la subasta —recuerda Tavella—
También me viene a la memoria una so-
berbia coleccién de vasos de porcelana
de Meissen del siglo XVIII que repre-
sentan figuras de la Comedia del Arte y
que adquirié en una licitacién en Ale-
mania en 1997. {Sus pujas fueron tan
audaces que dejé a los demé4s coleccio-
nistas terriblemente frustrados!. Dos de
sus trofeos eran un par de excepcionales
figuras Hochst del Dottore Boloardo y
Scaramouche modelados por Johann
Christoph Ludwig von Liicke, hacia

1752. La factorfa de Héscht hizo sus
primeras porcelanas en 1746 y su repu-
tacién se justifica principalmente por los
productos que creé durante un periodo
muy breve (1746 a 1753), y gracias a
sus figuras de la comedia del arte. Ga-
briella buscaba con desesperacién las
figuras més extravagantes de la Comme-
dia dell Arte y para hacerse con estas dos
no se arredré cuando tuvo que pagar
un precio muy alto para vencer a otros
grandes coleccionistas”, evoca con una
sonrisa Mario Tavella. La estrella de
la subasta, no obstante, fue una ﬁgura
modelada por el maestro J.J. Kandler
en 1738, titulada Arlequin asustado, que
triplicé su precio de salida entregdndose

por 145.000 euros.

V.G-0



GRANDES COLECCIONISTAS

La majestuosa
coleccidén de

La coleccionista
Suzanne Saperstein.
Foto: ©Thomas
Engstrom

Vistas del interior
de Fleur de Lys
Foto: © Douglas
M. Parker Studio

a prensa suele acompafar el nom-
Lbre de Suzanne Saperstein de
algunos de sus “titulos” la ma4s
importante coleccionista de alta costura y
de mobiliario francés del siglo XVIII del
mundo, la propietaria de la mansién més
cara de los Estados Unidos... pero sor-
prendentemente detrés de esta imponen-
te carta de presentacién se esconde una
mujer cdlida y educada que se emociona
al recordar sus viajes por Espafia.
Tendencias del Mercado del Arte ha
tenido la oportunidad de charlar con la
famosa mecenas norteamericana, quien
rara vez concede entrevistas, para hablar
de su extraordinaria coleccién particular
forjada a lo largo de dos décadas, y que
ser4 dispersada en Sotheby’s.
Siguiendo el ejemplo de sus bisabuelos
suecos, que coleccionaban antigiiedades
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Saperstein es/la

mayor coleccionista
de alta costura y

mueble francés del

XVIII del mundo

y artes decorativas locales, el germen de
la coleccién de la sefiora Saperstein fue-
ron los tejidos; paulatinamente fue in-
corporando algunos muebles tapizados
con telas que encontraba sugestivas, e in-
tensificé sus incursiones en las subastas,
los exclusivos mercadillos benéficos y las
galerfas de antigiiedades con el propésito
de hacerse con piezas tnicas y singulares
(“{Me he quedado m4s de una noche en
vela antes de una compra importante!”
admite con una sonrisa).

“Empecé buscando encajes antiguos
cuando mis hijos eran todavia nifios, solia
comprar pequefias piezas de blondas que
luego utilizaba para hacerles almohadas.
Mi interés por los textiles y la costura fue
creciendo y comencé a prestar atencién
a muebles adornados con tejidos que me
parecieran llamativos; a partir de ahf el
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universo del coleccionismo de artes de-
corativas se abrié ante mi”, nos desve-
la Saperstein sobre sus primeros pasos
como coleccionista.

“Soy sueca de origen y me apasionan
las antigiiedades y las artes decorativas
de Suecia. En la subasta, por cierto, se
incluyen dos sillas suecas, y ademds he
decidido no desprenderme de algunas
piezas embleméticas de mi familia.

(Mi ebanista favorito? Ninguno en es-
pecial, lo que m4s admiro es la artesania
en sf misma. Me fascina la habilidad y
creatividad evidente en aquellos muebles
que incorporan elementos ingeniosos
como compartimentos ocultos y cajones
secretos. De hecho, le confieso lo emo-
cionante que fue descubrir hace poco un
compartimento disimulado en un peque-
fio vecretaire mientras estibamos emba-

lando la pieza para enviarla a Sotheby’s!”
[dice riendo].



o éla

Construida en los afios 90 y en apenas cinco afos, la mansién de ensuefio Fleur de Lys, situada
en el barrio residencial de Bel Air, en Beverly Hills (Los Angeles), es, segin la revista Forbes, el
inmueble mds caro del mundo disponible actualmente en el mercado.

Esta majestuosa residencia de 100 habitaciones y 13.700 metros cuadrados, con elegante
fachada de piedra caliza gris, es una réplica del Palacio de Versalles, la residencia oficial de los
reyes de Francia, y su exorbitante precio la pone fuera del alcance del comun de los mortales:
cerca de 93 millones de euros.

Para su decoracidn la sefiora Saperstein recuerda que hizo docenas de viajes a Europa

para escoger con mimo los muebles franceses y objetos de arte del siglo XVIIl con los que
embellecer su hogar; en este entorno palaciego despuntan no solo los muebles sino también
su espléndida coleccién de huevos Fabergé, sus suntuosas alfombras, esculturas, pinturas y
otros lujosos ornamentos “Después de muchos afios coleccionando, viviendo y amando estos
objetos, siento que ha llegado el momento de que sean disfrutados por otras personas —dice-
La venta de Fleur de Lys abrird un nuevo capitulo en mi vida, una etapa que deseo pasar con
mi familia y enfocada en mis nuevos proyectos.”

Existia una rigida separacion en las diversas
etapas de construccidon de un mueble, fases
que encerraban técnicas enteramente distintas.
Un decorador proporcionaba el modelo
cuando se trataba de piezas de belleza
excepcional. Con frecuencia los menuisiers

no sabfan dibujar bocetos y solian reproducir
las mismas formas durante mucho tiempo:
cortaban y reunfan las maderas y eran expertos
en tallar molduras con unos pocos adornos
sobre su superficie, pero para conseguir un
trabajo mas detallado tenian que recurrir

al tallista. Tras esta etapa el trabajo pasaba

a manos del dorador y seguidamente del
tapicero quien recubria sillas y camas con
tejidos de variada riqueza. Utilizaban sedas,
terciopelos, pafios de los vestidos usados (muy
pocos de los cuales han llegado a nosotros)

y materiales mds duraderos como cueros

y tapices que enriquecian con adornos de
pasamaneria.
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Suzanne Saperstein ha dem;trado un fino olfato al adquirir obras unicas de los
mejores artesanos del siglo XVIIIl. Sobresale una exuberante arca Luis XIV en
bronce dorado y con marqueterfa boulle, c.1710 (En imagen 605.000 a 750.000
euros). Este raro modelo es atribuido a André-Charles Boulle, el mds grande
ebanista de su época, y segln la tradicién familiar fue entregado a Lord Cathcart
como obsequio del monarca Luis XV. Boulle, ebanista, cincelador, dorador y
escultor del rey, se hizo famoso por la técnica de la marqueteria en metal

y carey, empledndola en audaces piezas de inspiracién arquitecténica con

ricos apliques en bronce dorado. Trabajé para los miembros de la familia real y a
veces para Luis XIV.

Saperstein estd legitimamente orgullosa de un conjunto de seis sillas y dos butacas
Bergeres, c.1780 (300.000 a 450.000 euros) que llevan el sello del famoso ebanista
Henri Jacob. La peculiaridad de estos sillones es 7 ~ .
que tienen cinco patas —un disefio absolutamente 1\"6‘ lascman
insdlito- y pertenecieron a la distinguida familia lOS m uebles
italiana del principe Pallavicini. Jacob se impuso como .

el principal fabricante de sillerfa en Francia. Su trabajo 111 £€MN10S0S, CON
para Marfa Antonieta consistié en juegos de sillas
ricamente talladas, con detalles muy elaborados,
como patas en forma de carcaj lleno de flechas.

cajones secretos

Cuando se retird en 1796 sus dos hijos heredaron su negocio, ellos amueblaron los
palacios de Napoledn con ricas piezas de caoba con bronce dorado.

Otro objeto especial es una pareja de cisnes Luis XV, realizados en bronce
plateado hacia 1750, muy relacionados con otra pareja que se conserva en la
coleccién de Madame de Pompadour (300.000 a 500.000 euros).

La coleccionista habla también con entusiasmo de un grupo de creaciones del
ebanista real Jean-Henri Riesener entre las que despunta un bureau de cilindro en
madera de caoba y marqueterfa, fechado hacia 1775y 1780 (300.000 a 500.000
euros), y un espléndido escritorio en madera de caoba y bronce dorado Luis XVI
también de esa fecha (200.000 a 400.000 euros). Riesener fue probablemente el
ebanista de mds éxito de todo el siglo XVIII francés. Su enorme cantidad de obra

para los palacios reales es bien conocida, con marqueteria muy fina y con apliques

de bronce dorado cincelados con una perfeccién jamds alcanzada anteriormente.
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“Cuando preguntaron a Madame Victoire, la hija de Luis XV, si pensaba seguir el ejemplo de su hermana e
ingresar en un convento, contestd: «Aprecio demasiado las comodidades de la vida» y agregd sefialando el sillén
bergére que ocupaba: «Sillones como éste son mi perdicién». Sus palabras ponen de relieve la importancia que
concedfan a la belleza y comodidad de sus muebles los franceses del siglo XVIII.

La etapa de Luis XIV habia dejado en herencia un ajuar doméstico majestuoso, sillas y camas de aspecto solemne,
monumentales mesas y escritorios consola, y sobre todo los espléndidos armarios con cobre incrustado sobre
chapa y embellecido con relieves de bronce dorado, en los que Boulle prodigd todo su genio.

El mobiliario de ese periodo revela la destreza, el buen gusto y el talento de un siglo que fue capaz de
transformar los objetos mds modestos en obras de arte.

Los ébénistes del siglo XVIII estaban especializados en la creacién de muebles muy pequefios, cuyo verdadero
valor estribaba en la pureza de su estilo. La elaboracién de este tipo de muebles surgié de la transformacién de
las vastas moradas que la gente habitaba hasta entonces en pequefios departamentos en los cuales cada mueble
empezd a adquirir un uso determinado. Los grandes y pesados muebles de la época anterior no eran adecuados
para los exquisitos interiores decorados con entrepafios y espejos, su escala fue reduciéndose progresivamente
hasta que, a mediados de siglo, existia una préspera produccidon de mobiliario pequefio pero de primorosas
proporciones.

Estas piezas admirables constituyen el trabajo de artesanos que se agrupaban en toda Francia en gremios de
fabricantes de sillerfa y fabricantes de ebanisterfa (menuisiers-ébénistes) regidos por estatutos mds o menos
rigurosos.

Los menuisiers que trabajaban madera fina (bois menu), estaban separados de los carpinteros que construfan
objetos corrientes. Luego, en el siglo XVII, la costumbre se difundié al mueble decorado con placas de ébano
tallado.

Menuisiers y ébénistes estaban sujetos a las mismas obligaciones. Por lo menos en Paris, desde 1743 hasta la
supresion de los gremios, ocurrida en 1790, tuvieron la obligacién de sefialar cada cual sus productos con su
marca, cosa que en la actualidad es de gran ayuda en la tarea de identificacién, a pesar de las imitaciones llevadas
a cabo por los falsificadores. La presencia del sello de un artista famoso, como Riesener u Oeben, incrementa el
valor de un mueble; mas, pese a las reglamentaciones, muchos trabajos quedaban sin sellar, especialmente en las
provincias, donde, en realidad, el estampado de la marca constitufa mds una excepcién que una regla.

“Empecé coleccionando tejidos y encajes antiguos”

EXPOSICIONES FUNDACIONMAPFRE

! EL ESTUDIO v LA CALLE
SALA AZCA
b E.O. Hoppé Estate Collection National

\ Portrait
Gallery

www.fundacionmapfre.com
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/W museds,
“Aunque ya hab|a visitado Espafia cuando era mds joven, mi
primera oportunidad real de explorarla a fondo ha sido este
afo, coincidiendo con que mi hija estaba estudiando en el
extranjero. Estuvo viviendo en Madrid durante un afio y medio vy,
naturalmente, viajé hasta alli para ayudarle a instalarse y también le
hice varias visitas a lo largo del afio. Durante las semanas que pasé
en Madrid, traté de absorber toda la historia y la cultura que ofrece
esta ciudad increible. Mi hija es historiadora del arte y eso me hizo
aln mas agradables las visitas al Museo Reina Soffa y al Museo del
Prado, ademds de otros museos y galerfas de arte mds pequefios
aunque igualmente inspiradores.
Nos encanté pasear por el Templo de Debod y la Plaza Mayor y
visitamos estupendos bares de tapas y restaurantes espectaculares.
En mi tercer viaje me fui directamente al sur de Espafia -mi hija
estaba participando con sus caballos en el Sunshine Tour, una
prestigiosa competicién ecuestre internacional. Aquella escapada
me permitié conocer lugares preciosos como Vejer de la Frontera;
tal como esperdbamos conocimos a mucha gente amistosa y
degustamos toneladas de comida deliciosa. Una parada especial
fue Sevilla, donde pasamos un dfa, y donde nos montamos en
un carruaje tipico de caballos. Me acuerdo de que mientras
recorrfamos la ciudad no podia dejar de asombrarme al contemplar
su fascinante arquitectura. jHe vivido tantas experiencias
inolvidables en Espafia que me es imposible resumirlas!. El pais es
maravilloso, posee una gran cultura y un gran espiritu..jestoy segura
de que dentro de poco mi hija me insistird para que regresemos!.”
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Qe/wmsm mecends

“Le doy mucho valor a mis obligaciones filantrépicas. Creo que si puedes
hacer las cosas distintas aunque solo sea para una sola persona, eso

ya es importante. Esa es la experiencia que aprend( de mis abuelos,

que posefan un maravilloso espiritu humanitario” se sincera Suzanne
Saperstein quien, siguiendo esa estela familiar, es conocida por su
generosidad como protectora de las artes, en especial de la moda.
“Considero la moda una de las bellas artes. La indumentaria te cuenta
historias sobre nuestra propia historia —como vivia la gente, como sentia,
etc.- imagino que seguiré coleccionando ropas y tejidos durante el resto
de mi vida.”

En 2010, la mecenas adquirié dos importantes colecciones privadas

de vestuario y complementos de los siglos XVIII'y XIX para el
departamento de Trajes y Textiles del museo LACMA.

A través de estas prendas y ornamentos de hombres, mujeres y

nifios, puede verse la evolucién estética y técnica de la moda desde

la llustracién hasta la Primera Guerra Mundial. De aquella coleccidn,

los expertos del museo resaltaron el valor de piezas como un chaleco
masculino del siglo XVIII, que lucfa intrincados bordados con poderosos
mensajes simbdlicos relacionados con la Revolucién Francesa,

también un manto de noche con bordados de seda, perlas de cristal

y plumas de avestruz disefiado por el modisto francés Emile Pingat y
espectaculares trajes de tres piezas y vestidos usados en las cortes reales
europeas. Saperstein suele pedir a los disefiadores que manden a su
casa un boceto de cada modelo que adquiere en el que aparezca ella
llevdndolo. “He tenido el gran placer de conocer a la mayorfa de los
grandes disefiadores de moda tanto actuales como del pasado. Tuve

la oportunidad de asistir al Ultimo desfile de Yves Saint-Laurent y pude
expresarle mi reconocimiento por haber conseguido transformar la
moda; en concreto, puso de moda la ropa masculina entre las mujeres,
incluyendo el esmoquin, del que soy una ferviente admiradora.”

Vanessa Garcia-Osuna

Sotheby’s Nueva York

La Coleccién de Suzanne Saperstein
Fleur de Lys: Beverly Hills, California
Subasta: 19 de abril de 2012
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La mirada pensante

Ojos enormes con televisores por
pupilas, la cara de una mufieca en llanto
perpetuo... La obra del videoartista Tony

2% Ozmgé/
(¢
| arte no

I Descendiente de una familia de célebres
I [ ,, escritores e intelectuales norteamericanos,

Qursler siempre ha logrado inquietar y
fascinar a la vez. En las imdgenes de sus
videos y presentaciones, ya sean narrativos
o abstractos, se recogen los temas mads
actuales de nuestra sociedad (como la
alienacién social, la fragmentacion de

la memoria colectiva post-moderna, la
manipulacién medidtica) vistos siempre por
los ojos de uno de los artistas mds criticos

Oursler se ha convertido en un referente
imprescindible en el mundo artistico

por sus innovaciones en la conciliacién
de la tecnologia mds vanguardista con la
creatividad mds tradicional, en el lenguaje

onocido por su innovadora com-

binacién de video, escultura y

peiformance, las obras del artista
multimedia Tony Oursler (Nueva York,
1957) exploran la naturaleza de las rela-
ciones humanas con humor, ironfa e ima-
ginacién.

La galerfa Soledad Lorenzo ha ex-
puesto sus proyectos mds recientes -Fal-
ve- Color Actions-, instalaciones de figuras
a gran escala y en colores vivos resultado
de una combinacién de burbujas de dis-
tintos colores realizadas en vidrio sopla-
do, impresiones fotograficas y esculturas
en fibra de vidrio.

Soledad Lorenzo recuerda haber des-
cubierto a Oursler en la galeria Metro
Pictures de Nueva York, en la que ce-
lebré su primera exposi-
cién individual en 1994, y
admite que no cejé hasta
conocer personalmente a

El artista
neoyorquino

performances, arte multimedia, etc, era fas-
cinante.

De nifio también solfa ver mucha tele-
visién. {Me crié en plena eclosién de los
medios de comunicacién!. Lo que més
me interesaba era comunicarme con la
gente. La televisién formaba parte de mi
vida, y era légico que més tarde se con-
virtiera en un aspecto integral de mi tra-
bajo artfstico. Mis primeros trabajos son
narraciones de cosas que me sucedieron
cuando tenfa entre seis y trece afios. Mi
principal interés ha sido la imagen en mo-
vimiento, es decir, la televisién, el cine,
etc. Si tuviera que explicar cémo llegué
al mundo del arte dirfa que fue por un
profesor, que me orienté en los primeros
momentos... Por supuesto, me formé en
una de las mejores escuelas
de arte del pafs para apren-
der la tecnologfa necesaria
para desarrollar mi trabajo,

este artista al que conside- concilia las dltimas y también fue decisivo mi

ra muy representativo de
los nuevos gustos e inquie-
tudes de los coleccionistas.
La obra de Oursler, fresca,
compleja y densa, es también divertida,
y estd concebida para desconcertar a la
mente més inquieta. Su obra forma par-
te de las colecciones de museos como el
MoMA de Nueva York, la Tate Gallery
de Londres y el Centre Pompidou de Pa-

ris.

Hdblenos de sus comienzos ;Qué le motivé
a interesarse por el arte?

Tuve un profesor cuando estaba en el
instituto que insistié en que me marcha-
ra a California a estudiar artes plésticas.
Me parecia algo absurdo dado que yo ya
pintaba mucho en mi ciudad, pero debo
admitir que estudiar la carrera en el Ca-
lifornia Institute of the Art fue una ex-
periencia importantisima. Estar allf, en
esa época, con artistas como Jonathan
Borofsky, que hacfa instalaciones, video,

tecnologfas con la
tradicién

entorno familiar, los traba-
jos que tuve mientras estu-

diaba...

Usted cultiva distintas disciplinas. jEn
cudl se siente mds comodo?

No olvidemos que en el California Insti-
tute of the Art se podian estudiar varias
materias de las llamadas “nuevas disci-
plinas”. También aqui fueron los profe-
sores los que me ayudaron avanzar en
mi carrera. En este caso fue John Bal-
desarri quien me animé a enviar trabajos
a festivales de video de todo el mundo.
En aquel tiempo podias hacer copias a un
precio relativamente barato y te permitia
difundir tu obra. En cierto modo, era si-
milar a lo que te ofrece hoy Internet.

[La escuela, California Inotitute for the
Arts, a la que asistid Oursler estd en Valencia,
California, no muy lejos de Los Angeles. Fue
fundada e tdeada por Walt Disney a principios
de los 60y contaba con un interesante elenco de
profesionales entre los docentes. Desde sus ini-
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mas universal conocido por el hombre: la

imagen en movimiento.




ctod, el centro materializé el sueiio de Disney de
que fuera un centro interdisciplinario un “Cal-
tech de las Artes”. CalArts proporciona un en-
torno de colaboracion para artistas de todas las
disciplinas. Los alumnos tenen libertad para
desarrollar su propio trabajo (sobre el que con-
servan el control y los derechos de autor) dentro
Je una estructura de [a[[er, como membrod res-
petados de una comunidad de artistas en la cual
la autoridad es constantemente cuestionada y
donde la docencia se fundamenta en la persua-
sion y no en la coaccion. El intercambio entre
artistas ayuda a la prdctica y a la comprension
del proceso del que nace el arte.]
Imagino que debo decir que mi medio
es, badsicamente, el video. Estudié en los
70y, desde el punto de vista de los movi-
mientos artisticos, el arte conceptual era
lo m4s avanzado... En los afios 70 y 80 el
mundo de arte estaba compartimentado
en “guetos”. El gueto de las peliculas, el
de la pintura y el del video. Los espacios
alternativos solfan apostar por obras rela-
cionadas con la fotografifa, o que tuvie-
ran algl’m elemento fotogréﬁco, y por
eso el publico pensé que era légico
mostrar también trabajos en vi-
deo. En aquella época podias
ir a San Francisco a ver este
tipo de trabajos artisticos
en dos o tres sitios. Fue
John Baldesarri quien
me hablé de los circuitos
dedicados al videoarte y
fue €l quien me animé a
enviar mis cintas a todo
el mundo. Una distri-
buidora de Nueva York,
Electronic Art Intermix,
comenzé a promocionar
mi trabajo. Al poco tiem-
po ya estaba participando
en festivales de video y
mi obra se programaba
en espacios alternativos.
Gracias a Nam June Paik
jtuvieron que pasar trein-
ta afios para que el mun-
do aceptara el video como
artel.

A medida que su trabajo se
hacia mdd visible gracias a su
participacion en festivales de
video y espacios alternativod, ;jse
volvid también mds vendible?

iNo!l. {Nada de ventas!. Trabajé
duro desde 1979, hasta que terminé la
escuela de arte, hacia 1992, y durante
todo ese tiempo hice solamente una ven-
ta, una acuarela que adquirié una em-
pleada de una de las galerfas donde ex-
puse. Sf que conseguf becas (el National
Endowment for the Arts, la de la New
York Foundation for the Art, etc). Iba
realizando instalaciones al mismo tiempo
que enviaba solicitudes de becas. Cuan-
do entré en este circuito los caminos se
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“Tardé 15 afios

en vender mi
primera obra.
Hasta entonces
vivi de la becas”

Efectos de la crisis

“iClaro que sil —responde el artista a la pregunta

de si le ha afectado la crisis econdmica- En

2008 tuve una exposicion en Londres que iba

acompafada de un catdlogo. Fui a la galert:

montar la exposicion er tiembre y d

haber vuelto para la inauguracién. Todo

supuso un gasto tremendo para la galeria porque

yo habfa estado trabajando durante dos afios en

las obras. Pues bien, un cliente habfa comprado
s piezas y reservado otras. jPero al final no

se vendid nadal Los clientes se echaron atrds en

el Ultimo momento y las reservas quedaron en

papel mojado. Finalmente, se vendié una obra,
pero tardaror os en cobrarla. La Ultima crisis,
sin emba , no sido tan mala. Obviamente
ha “agitado’ las aguas del mundo del arte, pero

se sigue creando vy el arte avanza.”



cruzaron y empecé a eXponer en varlos
paises. En Holanda, en The Kitchen, en
1983, en el Centre Pompidou en 1985.
iLa gente tenfa ganas de ver las nuevas
formas!. Para un artista joven esto era
ideal, era como estar dentro de una “per-
fect storm”(tormenta perfecta). {Se cele-
braban una treintena de exposiciones por
todo el mundo!.

[ Oué importancia tiene la fotografia en la
pleza final que produce?

Es parte integral de mi trabajo. Sin em-
bargo, recuerde lo que le decfa antes
sobre los “guetos”. Mi trabajo no puede
circunscribirse a ningin “gueto”. Es una
“mélange” de video, cine, sonido, musica,
fotografia, pintura y escultura. Todo esto
se interrelaciona a través de la tecnologfa.
{Esa es la parte diffcil!.

(Tiene una secuencia planificada de su
trabajo?

Depende de a qué se refiera usted con la
palabra “secuencia”. Si me pregunta si
cada pieza tiene un comienzo y un final,
debo decirle que depende de la obra. Al-
gunas de las narrativas que mds me in-
teresan se remontan a 1963, cuando yo
tenfa seis afios. Recuerde que vengo del
video y la tecnologfa, pero que mi prime-
ra formacién fue la de pintor. Sin embar-

Oursler explora la

naturaleza de las relaciones
humanas con ironia

on

-
s

go, el camino a las creaciones en video
tiene varios circunloquios. Colaboro con
distintos artistas, y la pieza final puede te-
ner dos o tres resultados diferentes.

Hemos experimentado usando capas
sobre capas de proyecciones de video
hasta convertirlas en una pintura, po-
niendo una banda sonora en algunas pie-
zas. También hemos usado el sonido y la
musica, etc. He grabado ruidos de las au-
topistas de Los Angeles que he integrado
en algunas obras—bueno, este material
puede ser incluido en otras piezas més
adelante. Suelo leer e investigar mucho
sobre varios temas al mismo tiempo.

En una entrevista que me hicieron dije:
“Después de una exposicién en Hannover,
me tomé unos meses sélo para leer e inves-
tigar”. Habfa recopilado bastante material
sobre la historia de la televisién y las tec-
nologfas que la precedian. La mayor parte
de mis trabajos recientes tenfan que ver
con las tendencias actuales y la vida coti-
diana en relacién con la tecnologia, pero
al investigar sobre el pasado reciente me
chocé leer sobre los aspectos psico-tecno-
légicos del arte y la historia. Al principio
empecé a hacer una gran cronologia de las
implicaciones sociales de la tecnologfa que
mostraban el desarrollo tecnolégico en pa-
ralelo a las distintas tendencias culturales,
sobre todo las relacionadas con el horror y
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Desciende de una
familia de célebres
escritores e intelectuales
norteamericanos

el miedo. Sorprendentemente, esta inves-
tigacién me llevé directamente al género

del bodegén.

La mayoria de su trabajo estd en el sec-
tor piiblico o privado?

jHabrfa que poder “conectarlo” todo!
Quiero decir que toda la maquinaria
debe funcionar correctamente, en caso
contrario pueden presentarse algunas
dificultades. Con respecto al sector pu-
blico, es econémicamente complicado y
también m4s caro desde el punto de vista
del artista para producir la obra. Hace
tiempo que no recibo encargos publicos.
Tuve uno para un parque de escultu-
ras en Oslo. También hice una obra en
esta lfnea para Barcelona. Trabajé en
ella durante dos afios. Proyectar sobre
la arquitectura es algo fascinante. jEsto
es un “lienzo” que apenas se ha tocadol.
En cuanto al coleccionismo particular...
podria concebir una obra para que fuera
proyectada en un jardin, pero es dificil
convencer a la gente de algo asf, general-
mente optan por algo mds sencillo. Me
gustarfa proyectar una Imagen en un es-
pacio ptblico—una opcién desalentado-
ra con las nuevas tecnologfas.

(Se considera un pionero?

La palabra ‘pionero’ puede sonar algo
pomposa. Sin embargo, en cierto modo
soy un pionero del videoarte. Estaba en el
sitio adecuado en el momento justo. Nacf
con la cultura del video, la cultura tele-
visiva. Vi mucha televisién durante mi
infancia. El adolescente normal ve mu-
cha televisién y duerme poco. Empecé a
trabajar con el video cuando tenfa 19 o0 20
afios... Esto ya lo hacfan los artistas pop.
{Warhol rodé peliculas enloquecidas!.
La primera vez que vi una cdmara de vi-
deo no se me ocurrié que podia producir

22

algo. He visto como el video, dentro del
contexto de la instalacién, se ha transfor-
mado en imagen en movimiento.

La edicién de 1991 de la Documenta
de Kassel fue un hito para el arte de la vi-
deoinstalacién. Artistas como Bill Viola,
Katie Nolan, etc. participaron con obras
ese afio. Yo llevaba una década haciendo
videos. Fue un Zeitgist, todo cambié de
cara a la aceptacién del video y la insta-
lacién. {Ese afio cambié mi vidal!. Pienso,
de todos modos, que el arte no es para
hacer dinero sino para fomentar ideas.
Durante afios hice toda clase de traba-
jos. Era un videoartista que, de vez en
cuando, trabajaba como vide(’)grafo. Mi
tarea consistfa en ir grabando la vida de
los alumnos de una escuela de sordomu-
dos, y eso me ayudé a reflexionar sobre
la situacién de las personas que sufren
este tipo de limitaciones. Una vez trabajé
en una tienda de marcos. El propietario
habia sido artista, luego ejecutivo de una
agencia de publicidad y m4s tarde com-
pré una tienda de marcos. Le preocupaba
cémo el resultado final en la pared de una
obra de arte. Siempre tuve
que trabajar porque, aunque
mi familia era acomodada,
no tenfan dinero para pagar
los estudios de cinco hijos.
i Trabajé de todo!. Como ar-
tista me encargaba de todo
el proceso, desde los guiones
y bocetos hasta la lectura. Y
creaba las distintas piezas
que integraban la obra.

(Ha tenido algiin efecto s0-
bre su obra formar parte del
mundo del arte internacio-
nal?

iSin duda! Obviamente me
resulta mds facil enviar vi-
deos por todo el mundo. A
medida que el video ha sido
aceptado como arte mds alld
del reducido mundillo de los
festivales y los espacios al-
ternativos, mi obra goza de
mayor aceptacién. Expongo,
adem4s de en varias ciuda-
des estadounidenses, en mds
de 20 paises de todo el mun-
do, entre ellos Espafia. Esta
es mi quinta exposicién en la galerfa So-
ledad Lorenzo.

(0ué le gustaria hacer que no haya hecho
basta abora?

Quiz4 trabajar més sobre la idea de pro-
yecclones y arquitectura. Me gustarfa
tener mds encargos publicos. Curiosa-
mente, estoy volviendo a la pintura con
imagen en movimiento. Y fantaseo con la
idea de utilizar el l4ser.

Rosalind Williams
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