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ENTREVISTA

El instante

y 4 O
"‘Magic Misha” o el Beethoven del cuerpo”
son algunos apelativos por los gue se conoce dl
legendario bailariny coredgrafo ruso
Mijail Baryshnikov (Riga, 1948). Tendencias del

Mercado del Arte ha conversado con este Titan
de la danza sobre su faceta como coleccionista

rtista carismético, equiparado

por la critica a Nijinsky y Nu-

reyev, Mijafl Baryshnikov —

twha en el mundillo artistico-

ha demostrado una insélita versatilidad

ya sea bailando para George Balanchine,

actuando con Isabella Rossellini, cantan-

do con Liza Minelli, o participando en la

popular serie Sexo en Nueva York (donde

interpretaba al amante ruso de Sarah

Jessica Parker). En la actualidad dirige

el Baryshnikov Arts Center de Nueva

York, y acaba de llevar a escena una obra
junto al actor Willem Dafoe.

de artfe y fotografo.

La Contini Art Gallery de Venecia
acoge el dltimo proyecto fotografico del
maestro, Dance this way, en el que ha lo-
grado captar a los bailarines en accién.
Los precios de estas sugerentes imigenes
oscilan entre 25.000 y 39.000 euros.

“Durante dos décadas usé una cdmara
convencional de 35mm y realicé, prin-
cipalmente en blanco y negro, paisajes
tradicionales, retratos e instantdneas de
mis viajes. Rechacé las oportunidades
obvias de fotografiar la danza, pensan-
do que los resultados serfan aburridos
e innecesarios. M4s adelante mientras

hojeaba viejos libros de fotografia de
danza — en particular Ballet de Alexey
Brodovitch y Ballet en accidn de Paul Hi-
mmel — descubri que al renunciar a una
imagen nitida en favor de unos contor-
nos borrosos y figuras amorfas era po-
sible transmitir la emocién de la danza
en vivo —explica Baryshnikov- Las fasci-
nantes fotograffas tomadas por Ilse Bing
de bailarinas de cancdn en el Moulin
Rouge, asf como las fotos del Errante de
Balanchine, y quizds lo mds importan-
te, los recientes retratos de Alexandra
Beller en Dancer que capté Irving Penn

Mijail Baryshnikov retratado por Annie Leibovitz

me confirmaron que se puede atrapar la
emocién del movimiento sin destruirla.”

(Como nace su interés por la fotografia?
En mis periplos alrededor del mundo so-
lfa viajar con una pequefia cdmara Nikon
con la que tomaba im4genes en blanco y
negro de rostros, paisajes, multitudes...
cualquier cosa que me llamara la aten-
cién. Todo empezé hace unos cuarenta
anos.

(Como deseribiria su filosofia como fotos-
grafo? ;Quiéneds son sud referentes?

El trabajo que he estado desarrollan-
do durante los dltimos diez o quince
afios ha versado sobre el movimiento,
principalmente la danza, y mi idea era
tratar de representarla de una forma
que me gustarfa pensar que es Unica.
Alexey Brodovitch, Ilse Bing e Irving
Penn han influido en toda mi obra fo-
tografica.

El bailarin ruso es una
leyenda viva

El proyecto que expone actualmente en la
Galeria Contini de Venecia es el primero
centrado en exclusiva en la danza. ;Qué
dendsaciones queria transmitir a los espec-
tadores? ;Cémo ha 4ido el proceso de tra-
bajo de Dance this way?

En realidad, se trata de mi tercer pro-
yecto sobre el movimiento (los otros dos
eran Dominican Moves sobre las danzas
populares dominicanas y HMerce My Way,
un estudio sobre la compafifa Merce
Cunningham Dance Company), pero
ésta es la antolégica m4s exhaustiva que
he hecho hasta la fecha. Espero que los



espectadores puedan experimentar la
emocién y el placer que he vivido mien-
tras trataba de “cazar” esos momen-
tos especiales que insuflan vida a una
imagen. Me gusta pensar que consigo
detener el tiempo aunque sea sé6lo una
milésima de segundo, permitiendo que,
de alguna manera, el movimiento respire
dentro del marco.

Usted es también un renombrado coleccio-
nista de arte. De los centenares de obras
que ha reunido a lo largo de cuatro déca-
dad, jeudles tienen un significado especial
para usted?

Nunca me he considerado un coleccionis-
ta serio, tal vez la palabra que mejor me
defina sea la de “acumulador”. Tengo la

sensacién de que me atraen sobre todo los
artistas que trabajaron en el teatro a finales
del siglo XIX. Las obras de Jean Cocteau,
Christian Bérard, Leon Bakst y Alexandre
Benois estin entre mis favoritas.

¢ Como le seduce una obra de arte?

Generalmente me siento atraido por las
cosas con las que me identifico. Esto ex-
plica por qué acabé coleccionando obras
de arte que tienen que ver con el teatro.
En realidad me intriga todo lo que consi-

«En mis fotografias
aspiro a detener el
tiempo»
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Una coleccion teatral

Alo largo de mads de tres décadas Mijall
Baryshnikov ha forjado una cuidada
coleccién de arte del siglo XX cuyo
punto fuerte son las vanguardias rusas.

El bailarin, que reside en Nueva York,
disfruta visitando las galerfas de arte e
intercambiando piezas con amigos, pero
no frecuenta las casas de subastas. Hace
unos meses el director de la galerfa
ABA de Nueva York, el ruso Anatol
Bekkerman, amigo personal del bailarin,
le convencid para que mostrara parte de
estos fondos en una exposicion titulada
El arte con el que convivo. Entre las obras
mads curiosas que se exhibieron habia un
delicioso dibujo de Merce Cunningham de
pajaros e insectos, una sencilla ilustracion
de Cocteau del fundador de los Ballets
Rusos, Serge Diaghilev, y varios figurines
de Alexandre Benois. Esta faceta
coleccionista comenzd por casualidad,
tal como recordaba el bailarin en una
entrevista: “Un dia paseando por Parfs
me topé con una galerfa especializada

en disefios teatrales y de vestuario, en
la que se exponfan trabajos de artistas
relevantes de finales del siglo XIX.
Reconocf algunos nombres, de los libros
que habfa estudiado en la escuela. El ddlar
estaba fuerte y yo tenia suficiente dinero
en la cartera para adquirir un dibujo de
Jean Cocteau y un disefio de Christian
Bérard, y asi empezé todo... Yo no lo
llamarfa coleccionar, sino mds bien seguir
el impulso de rodearme de imédgenes
vinculadas a la danza y al teatro que
evoquen el mundo en el que me siento
mads a gusto.”

Chen Wei Lee de Batsheva Dance
Company © Mijail Baryshnikov

gue que me pare un momento y tenga que
dedicarle una segunda mirada.

(Hay algiin creador de su coleceion perdo-
nal con quien le hubiera gustado colabo-
rar? ;0 algiin artista actual?

He tenido la suerte de colaborar, de
una u otra manera, con algunos de los
artistas representados... Trisha Brown,
Merce Cunningham y David Salle, por
ejemplo, pero no me importaria sentar-
me y tener una conversacién con alguno
de los artistas de mi coleccién.

Entre las obras de su coleccion figura un
diserio para el ballet Carmen del artista es-
paiiol Antoni Clavé. ;Cémo llegs a sus ma-
nos? ;Cudles son sus recuerdos de Espaiia?

Bailarinas tradicionales de hula © Mijail Baryshnikov

Una carrera de oro

El baile explosivo de Baryshnikov, junto a la gracia y pureza de su técnica cldsica sirvieron para
redefinir el rol del primer bailarin masculino. Inicié su carrera en el Ballet Kirov, en su Rusia na-
tal, y a mediados de los afios 70 fue nombrado bailarin principal del New York City Ballet y del
American Ballet Theater, siendo director artistico de este Ultimo entre 1980 y 1990. Los mas
renombrados coredgrafos del mundo, desde George Balanchine y Jerome Robbins, a Martha
Graham, Merce Cunningham, Alvin Ailey, Twylva Tharp, Trisha Brown y Mark Morris, crearon
obras para él. En 1990 cofundé junto a Mark Morris la compafifa de danza moderna White
Oak Project que dirigié hasta 2002. Ahora con 65 afos, duefio todavia de una figura atlética y
mirada azul magnética, dedica su tiempo a dirigir el Baryshnikov Arts Center y a explorar los

misterios del teatro y la fotograffa.

Este disefio fue un obsequio de Roland
Petit. Clavé hizo el disefio de vestuario
para el ballet Carmen de Petit y Roland
me lo regalé cuando hicimos juntos una
produccién televisiva de Carmen. Me

encanta Espaﬁa y he trabajado allf en
multiples ocasiones. Es un lugar fasci-
nante con una historia artfstica muy rica
y confio en tener motivos para regresar
muchas veces en el futuro.
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(Hay artistas pldsticos en su circulo de
amigos?

Ahora que lo pienso, {tengo un montén
de amigos que son pintores o artistas
plasticos!. Uno de mis m4s viejos ami-
gos es Julio Larraz, pintor cubano, pero
también estdn Aldo Semenzato, Louise
Fishman, Santo Loquasto y, por supues-
to, Pedro Almodévar.

(Cudl es el momento mds memorable que
ba vivido en el escenario?
iEspero que atin esté por llegar!.

Vanessa Garcia-Osuna

Contini Art Gallery. Venecia
Hasta el 15 de noviembre
www.continiarte.com
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“Nunca sone convertirme
en disenador”

El arguitecto y disenador Ron Arad (Tel Aviv, 1951) es un artista dificl
de encasillar. Sus audaces creaciones ya forman parte de la gran anfologia

n taxista enloquecido me ha

traido a la galerfa. Llevaba la

musica de Eminem a todo vo-

lumen. {No creo que vuelva a
subirme a un taxi en Madrid!” cuenta en-
tre risas Ron Arad al entrar en Ivorypress
Space. «El tinico principio es no basarse
en lo que ya existe» propugna el disefia-
dor israeli afincado en Londres desde
los afios setenta, y viendo la panordmica
sobre su trabajo que exhibe la galerfa
madrilefia, puede asegurarse que ha cum-
plido su propésito. Desde su gran interés
por la experimentacién, Arad estudia, a
través de sus piezas, las posibilidades de
expresién de distintos materiales como el
acero, el aluminio, el Corian o el polieti-
leno. Ha expuesto en galerfas y museos
como el Victoria and Albert Museum de
Londres, el Centre Georges Pompidou
de Paris, el MoMA (Museum of Mo-
dern Art) de Nueva York y en la Barbi-
can Art Gallery de Londres. Los precios
de las obras expuestas oscilan entre 40 y

850.000 euros.

del diseno del siglo XX.

[ Qué dgiente al exponer en Ivorypress?

Cuando vi el espacio me parecié muy
agradable. Lo que sucede, sin embargo,
es que cuando veo todas las obras ex-
puestas [no puedo evitar acordarme de
las que no estdn!. Pero es muy bonito
que hayan decidido exponer también
mis bocetos porque la gente no puede
verlos normalmente. Me hace feliz con-
templarlos porque a veces me olvido de
que un dfa los dibujé. Cuando paseo en-
tre las piezas me digo «ah, me acuerdo
de cuando hice ésta, de cuando se me
ocurrié aquella idea»... Y exponen una
pieza muy reciente, Blended Tools, que
forma parte de una historia diferente.
Ahora mismo se estdn celebrando dos
exposiciones, una es In Reverse, en el

«Me mueve crear
cosas que no
existen»
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museo de Zion, y la otra, Last Train, en
la Bienal de Venecia. Son muestras de
concepto més reducido que hacen hin-
capié en una idea principal. Aqui, en
cambio, es m4s amplio. Las piezas estdn
conectadas entre si, pero es como una
coleccién, una compilacién de canciones
mds que un &lbum.

[ Qué queria ser de nifio?

No me planteaba el futuro. No solfa pre-
guntarme «;qué haré?». Nunca me inte-
resé definirme. «Seré un fotégrafo o seré
arquitecto». Si, estudié arquitectura, pero
de lo que se trata siempre es de hacer co-
sas, crear objetos que antes no existian.
No pensé jamds: «cuando sea mayor seré
disefiador». {Nuncal. Y si dos semanas
antes de inventar mi primera pieza mobi-
liaria, la silla Rover, me hubieras dicho que
me convertirfa en disefiador me habrifa
reido de ti.

[ Oué le empujo a diseriar?
No fue una decisién meditada. Nunca

Suenos cumplidos

“Llevar a cabo un proyecto arquitecténico va por

un canal diferente al del disefio. En arquitectura
alguien tiene que hacerte un encargo. Tu no
puedes decir: «Voy a disefar un teatro de la
épera» o «Haré un museo». En arquitectura
solo uno de cada diez proyectos salen adelante.
Ahora mismo estoy muy emocionado con
un proyecto en el que estoy trabajando para
un concurso. Es para una escultura publica en
Toronto. Si nos escogen serd genial, jy si son
listos lo hardn! [bromea]. Aunque, a veces,
algunos suefios puedan convertirse en una
pesadilla.”

«Me inspiré en
Duchamp sin
darme cuenta»

Ron Arad. Foto: John Davis

Blame the tools, Cortesia de Ivorypress



Let’s drop it, ok?, cortesia de Ivorypress

hubo un plan previo. Me limité a seguir
haciendo lo que hacfa desde que tenia sie-
te u ocho afios.

He leido que cuando era joven queria de-
dicarse a la miisica. ;Sigue soiiando con
ello?

Hubo un tiempo, cuando era més jo-
ven, en que no habfa manera de que me
subiera a un avién sin mi guitarra. La
musica me interesaba mds que cualquier
otra cosa. Pero nunca fui genial. Se me
daba bien, sf, pero nada extraordinario.
Mis dos hijas son artistas, cantan y to-
can.

Usted ha reconocido que le debe mucho a
Mareel Duchamp

No lo he dicho yo, lo dice el mundo del
arte. Si tuviera que citar a los artistas
que, en mi opinién, han cambiado la for-
ma en que hoy nos relacionamos con el
arte, entre ellos, por supuesto, estaria
Duchamp...

(Algiin artista le ba inspirado de manera
egpecial...?
Bueno, Duchamp es uno de ellos. Tocé

un montén de campos y no agoté ningu-
no. Nunca se repitié, era muy versatil. Yo
también salto de una cosa a otra. No soy
una persona metédica, soy muy inquieto.
Es muy dificil mirar una obra de arte ac-
tual en la que no se aprecie el ADN de

Duchamp.

En cierta ocasion usted dijo que el mercado
del arte es un mal necesario. ;Qué opina
de sud propiod precios?

Creo que el arte y el mercado del arte son
cosas distintas. El mercado es necesario,
porque antafio las grandes obras de arte
se realizaron gracias al apoyo de los reyes
y las iglesias que eran los patrocinadores,
los mecenas. A mi no me interesan ni las
iglesias, ni los reyes, pero reconozco cuél
fue su papel en el mecenazgo de las artes.
El mercado del arte ha sustituido a am-
bos. Yo no podria realizar el tipo de obras
que hago sin el apoyo del mercado. jAs{
de claro!. No habria manera de financiar
el préximo proyecto. Asf que cuando em-
pleo el término “mal necesario” lo que es-
toy queriendo decir es que yo no trabajo
para el mercado, sino que lo utilizo para
producir m4s arte. El mercado del arte no
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es un lugar maravilloso, pero cumple su
funcién.

Usted apuesta por crear disefios que no
estén basados en lo que ya existe, jdonde
acude en busca de inspiracion?

No hay un lugar concreto, hay montones.
Me puedo pasear por este barrio y des-
cubrir multiples cosas inspiradoras. Me
fijo en la arquitectura, en otras obras de
arte... Estoy sentado en una mesa disefia-
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de estimulos y yo encuentro inspiracién
en infinidad de cosas.

Recientemente el Pompidou celebré una
retrogpectiva de su obra. Ya 4é que no le
gusta la palabra “retrospectiva”...

Es una gran palabra.

Lo que queria preguntarle es 4i sud intere-

ded han evolucionado con los afios desde su

primer gran diserio, la Silla Rover-...

La silla Rover es, podria decirse, un ready- : p >
made. Puedes emparentarla con los o/g/l’cto - ; RS,

trouvés de Marcel Duchamp. Mi primera "‘"j —t CONSULTE CATA OGO EN Ni]ESTRA WEB n r “ ALCALA, 52 e 28014 MADRID
4 Www.ansorena.com

Tel.: 91 532 8515 e Fax: 9152201 58

pieza de mobiliario, mi primer disefio, fue



Southern Hemisphere, cortesia de Ivorypress

un ready-made. Mire, le estoy respondien-
do ahora a lo que me pregunté antes so-
bre Duchamp. Me inspiré en él, atn sin
saberlo. Lo que no me imaginaba es que
esta pieza fuera mi puerta de entrada al
mundo del disefio, a Mil4n...

Durante su proceso de trabajo, jprefiere el
ldpiz o trabaja con tecnologia?

Utilizo el 14piz, aunque también podria
ser una pluma ligera... todos estos di-
bujos que se exponen en la galerfa los he
hecho con el ordenador. Cuando hago los
bocetos trabajo conectado con el resto de
mi equipo en el que hay auténticos magos

del modelado...

(Hay algiin material que no le guste uti-
lizar?
No hay materiales malos...

(0ué le llevé a utilizar materiales recicla-
dos?

La palabra reciclado no era tan fuerte
cuando empecé a usar este tipo de mate-
riales. El mundo estaba empezando a ha-
blar de reciclaje porque ya se percibia esa
necesidad. Yo no tenfa una f4brica para

producir mis disefios, nadie me conocfa,
no podia llevar a la prictica mis ideas.
Asf que no tenfa mds opciones. En reali-
dad no se trataba de reciclar, el término
reciclaje no es adecuado, eran m4s bien
objetos encontrados.

¢Le ba cambiado la vida algin diseiio?
Todos me la cambiaron, nada fue igual
después de hacerlos.

Algunas de sus obras, como Free Stan-
ding China, tiene un claro mensaje poli-
tico. ;B la politica una parte importante
de su obra?

Nunca directamente. No pretendo hacer
esléganes ni estoy predicando, pero al-
bergo la esperanza de que mi ética y mi
politica afloren en mis obras.

Por curiosidad ;Cudntos idiomas habla?
Hablo hebreo, inglés, francés, y me de-
fiendo en italiano, aunque lo entiendo
maés que lo hablo.

(Entiende el espaiiol?

Un poco. Poco, poquito [sic]. Esta musi-
ca... [habla de un video que se proyecta en la
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expoosicion] Cuando le mostré este video
al MoMA me dijeron: «No queremos la
banda sonora» —atin desconozco por qué
no la querfan—, pero les respondf que la
musica era parte integrante de la obra.
El comisario me dijo «mira, tal vez que-
de bien en Inglaterra, o en Europa, pero
desde luego no en América». Alegué que
se trataba de una obra europea y en-
tonces él puso la misica a un volumen
bajisimo. Me fui del museo y a mi regre-
so uno de los guardias de seguridad me
dijo: «<Eh, Ron, jsabe qué ha pasado?
Han cambiado la musica de su video».
Asf que escribi una carta al museo. No
me lo podfa creer. El MoMA pensé que
estaba degradando a los americanos, re-
duciéndolos a “hillbillies”, etc. Asf que la
pieza adquirié un trasfondo politico que
no estaba previsto. Para mi, América, el
MoMA y este tipo de fama, no significan
nada.

Mun-Jung Chang
Hasta el 9 de noviembre

Comandante Zorita 48. Madrid
WWW.ivorypress.com



GRANDES COLECCIONISTAS

A Musd
neCelds

Galerista, fotografo y renomiorado coleccionista,
Gert Elfering considera a Kate Moss fuente de
INspiracion del arfe modemno,

ruto del conocimiento y la in-

tuicién, Gert Elfering ha ama-

sado una notable coleccién

de fotograffas icénicas. Entre
2005 y 2010 celebré en Christie’s Nue-
va York y Parfs cinco exitosas ventas
que recaudaron 50 millones de délares,
lo que representaba una revalorizacién
del 600%. Junto a un innegable olfato
para los negocios, Elfering es un lince
para detectar el mejor arte del momen-
to. El pasado 25 de septiembre sacé a
pujas en Christie’s Londres medio cen-
tenar de fotografias, pinturas, escultu-
ras, co“agesy hasta un tapiz que tenfan
como leit motiy a la modelo britdnica
Kate Moss. “Ella es el tema y la inspi-
racién de esta coleccién —explica-, pero
la relevancia de las obras radica en que
son el producto de su colaboracién con
los afamados artistas que las crearon.
Kate es la diltima musa modernay en los
afios venideros veremos su imagen en
importantes museos y colecciones pri-

«La buena fotografia
contemporanea cotiza
al mismo nivel que la
clasica»
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vadas. Kate ha alterado la percepcién
de la mujer, alentando a sus congéneres
hacia una mayor individualidad y liber-
tad expresiva.”

(Como llega al mundo de la fotografia?
Cuando tenfa 12 afios me regalaron mi
primera cdmara de fotos, una AGFA. Al
acabar la Universidad, empecé a traba-
jar como fotégrafo y gracias a mi primer
sueldo pude adquirir mi primera fotogra-
ffa. {Mi coleccién habfa comenzado!.

(Recuerda su primera gran adquisicion?
Las dos primeras adquisiciones signifi-
cativas que hice fueron Corvet de Horst
P. Horst y un Irving Penn: el retrato en
blanco y negro que hizo de Picasso para
la portada de la revista Vogue.

(Tiene su coleccion una temdtica? ;Qué
tipo de imdgenes le atraen como coleccio-
nista?

Mi coleccién personal no tiene un tema
concreto, aparte del hecho de que colec-
ciono lo que me gusta, y compro las obras
de arte que son bellas a mis ojos. Me cau-
tiva la fotograffa de moda que tiene una
composicién moderna. Pero no me con-
sidero un coleccionista cldsico. Me fasci-
nan todo tipo de cosas. En una ocasién
me sent{ inspirado por el viaje del hombre

Nick Knight,
Kate ‘Aladdin Sane’.

Todos
quieren a Kate

Kate Moss, el mds célebre icono
global de la moda y el estilo, es
la musa de importantes artistas
contempordneos. El catdlogo de
Christie’s dejaba patente esta
influencia en las artes visuales a través
de los trabajos de Allen Jones, Annie
Leibovitz, Mary McCartney, Craig
McDean, Irving Penn, Mario Sorrenti,
Sam Taylor-Wood, Juergen Teller,
Mario Testino, Ellen von Unwerth

y Albert Watson. Ademds de en
fotografia, Moss ha sido inmortalizada
en un collage de Sir Peter Blake,

en un tapiz de Chuck Close y en
una escultura de Nick Knight que la
representa como un dngel desnudo.



Sante D’ Orazio, Kate Moss on lounge chair .

«En el futuro la imagen
de Moss estara en los
museos»

ala Luna y empecé a coleccionar fotogra-

fias de la Nasa.

De las imdgenes de su coleceion jeudles le
bhan ingpirado especialmente?

Las fotograﬁ'as que encuentro hermosas
son importantes para mi porque reflejan
mi propia naturaleza creativa. En ese sen-
tido, me siento mds un artista indepen-
diente que un coleccionista. Me estimula
estar rodeado de objetos que reflejen lo
que me hace disfrutar en cada momento
de mi vida. A veces pienso que no podria
vivir sin el retrato de Giselle Bundchen
que le hizo Irving Penn, otras veces me
apetece cambiar la escena y prefiero de-
leitarme mirando un paisaje marino de
Hiroshi Sugimoto. Esta clase de obras
me hacen tan feliz, que son un acicate
para buscar nuevas fotograffas que me
permitan revivir sensaciones emocionan-
tes una y otra vez.

(Como ha evolucionado el mercado e la
fotografia contempordnea?

Ha cambiado poderosamente en los tlti-
mos afios. El aumento de los precios es
una consecuencia justa porque algunas
obras contemporéneas poseen una cali-

Juergen Teller,
Kate Moss, 1994

Chris Levine, She’s Light (Laser 3).

dad artistica equiparable a la de la fo-
tograffa cldsica. Obviamente, no todas
juegan en la misma ‘liga’ y cada nivel
tiene diferentes precios. A mi lo que de
verdad me interesa es ver cémo se de-
sarrolla la carrera de un artista contem-
porédneo.

[ Qué condejo daria a un nuevo coleccionis-
ta?

Dependera de si el coleccionista desea
coleccionar para decorar su casa o como
inversién. En cualquier caso, yo le re-

comendarfa que se dejara llevar por su
corazén y escuchara lo que le dictan sus
propios gustos y preferencias.

De todos los artistas que ha tratado ;quién

le dejo mdos buella?
Helmut Newton fue uno de los artistas

«Helmut Newton es el
artista que mas me ha
impactado»
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m4s extraordinarios que tuve
el placer de conocer. Su ca-
récter dnico le permitié crear
algo distinto y original. Le
adoro precisamente por su
naturaleza experimental. Fue
cruel y brutal y siguié su pro-
plo camino, y en consecuen-
cla, se convirti6 en uno de
los fotégrafos més respetados
capaz de lograr algunas de las
imdgenes mds bellas nunca
antes realizadas.

[0ué le llevé a dedicar una co-
leccion entera a Kate Moss?
¢ Cudl es su retrato favorito?
Idolo de masas, Kate Moss es
una figura nica, una recono-
cida modelo y muy admirada
por su propia sensibilidad en
la moda. Ya sea vestida infor-
mal o con un /look sofisticado,
ha basado su éxito, a lo largo
de varias décadas, en la fuer-
te individualidad que tan ha-
bilmente proyecta. ‘Solo hay
una Kate’. En la historia de
la fotograffa, muy pocas mo-
delos han ejercido un impacto
similar —entre ellas Lee Mi-
ller, Lisa Fonssagrives-Penn,
Twiggy y Veruschka — aunque
realmente ninguna de ellas es
comparable a Kate cuya figu-
ra es celebrada de una forma
mucho mds universal, tanto a
través de la fotografia como
de otros medios.

Usted ha vendido con éxito al-
gunas de odus colecciones en
Christie’s. ;De cudl de sus fo-
tografias no querria Jeparardse
nunca?

Como coleccionista, disfruto de
una obra de arte y luego me gus-
ta cambiar de tercio y explorar
nuevos terrenos. Hay muy pocas
fotos que eche de menos. Una de
las que adoro es una imagen en
color de Richard Avedon de Los
Beatles. Me cuesta mucho sepa-
rarme de ella. Por otro lado, veo
todos los excitantes proyectos
que se estdn haciendo en la actualidad y
siempre es un placer embarcarse en nue-
vas aventuras que me permitan colaborar
con artistas y descubrir conceptos nuevos
en la fotograffa. Por ejemplo, la escultura
de porcelana que hizo Nick Knight [obra
reproducida en nuestra portada) es casi como
una fotograffa en 3D. Es bonito pensar
que la fotograffa se estd desarrollando de
esa manera.

Amanda Nin
Fotos: © Christie’s Images Ltd



