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EDITORIAL

LArte solo
para ricos?

Cuando hace veinticinco afios Los girasoles de Van Gogh fueron adquiridos en una
subasta por 5.000 millones de pesetas (30 millones de euros aproximadamente) por

la compafifa aseguradora japonesa Yasuda Fire and Marine Insurance, batiendo
todos los records, nadie podfa imaginar el imparable crecimiento del mercado del arte
sostenido entonces por los coleccionistas japoneses que llegaban con la intencién de
trasladar a sus pinacotecas lo mds granado de la creacién occidental, convirtiéndose la
apuesta por lo moderno y contemporaneo en algo que podfa llevar a que un Picasso,
un Van Gogh, un Renoir o un Modigliani se cotizasen diez veces mds que un Tiziano.

A mediados de noviembre de 2013, las cifras de 1987 son una anécdota. Aquellos
girasoles han palidecido tanto que apenas los encontraremos entre las 25 obras
mas caras de la historia superadas por un pufiado de piezas en las que el arte
moderno estd empezando a hacerle un notable hueco, a los artistas contemporaneos,
como ocurre con las creaciones de Damien Hirst o Jeff Koons por citar solo dos
ejemplos de creadores icénicos que han incorporado el trabajo en equipo para sus
realizaciones, recordando las mejores épocas de las obras de taller tan utilizadas
por los grandes maestros del Renacimiento. Y del excompafiero de Cicciolina que
ha convertido el trabajo artistico en un juego se rematé por 44,1 millones de euros
Balloon Dog (Orange), lo que demuestra que los nuevos coleccionistas (ahora los
que pitan son los millonarios rusos, chinos, indios y hasta brasilefios) no adquieren

obras por su cardcter estético sino como representacién de una marca.

Con todas las cifras millonarias conseguidas el pasado mes (Christie’s instauré los
510 millones de euros como mejor registro de la historia el 13 de noviembre), algunos
expertos entienden que solamente se venden los nombres incuestionables al margen
de la calidad de sus trabajos, otros piensan que estamos cerca de la explosién de la
burbuja del mercado del arte y los mds aseguran que el coleccionista medio se esta
quedando fuera del mismo como manifiestan las tltimas cifras de las subastas que

dicen que la mayor parte de los lotes que buscan compradores se quedan sin pujas.

(Estd el arte al final de un camino o es que tinicamente se adquieren obras
de los iconos que han convertido sus marcas en becerros de oro?

Y mientras esperamos que el 2014 cumpla algunas de las expectativas que
nos prometen los politicos y economistas més optimistas, nosotros, desde
Tendencias del Mercado del Arte deseamos a nuestros lectores

y anunciantes lo mejor para el nuevo afio.
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GRANDES COLECCIONISTAS

Zurbaran y el

El flantropo Jonathan Ruffer ha frenado la dispersion de una valiosa coleccion
de pintura espanola del siglo XVl propiedad de la Iglesia de Inglaterra,

abfan que uno de los tesoros del

arte religioso europeo, obra de

un artista espaﬁol, se conserva

en un castillo inglés?. Durante
250 afios el Castillo de Auckland, en el
condado de Durham, al norte de Ingla-
terra, ha atesorado una pequefia joya de
gran significacién para Espafia: una do-
cena de cuadros del maestro Francisco de
Zurbarén. Esta insélita coleccién acaparé
titulares en marzo del afio pasado cuando
el financiero Jonathan Ruffer hizo publi-
ca una donacién de 18 millones de euros
para impedir la dispersién de las obras
del pintor espafiol que iban a ser vendidas
por la Iglesia de Inglaterra para recaudar

fondos. Ruffer adquirié las pinturas con
el propésito de que estas no abandonen
su histérica morada y sigan contandole al
publico un capitulo esencial de la historia
de la Cristiandad en ese pafs. Ademds de
adquirir los cuadros, Ruffer ha destinado
idéntica suma a la reforma y acondiciona-
miento del castillo para que éste recupere
su antiguo esplendor. Tras anunciarse su
generosa accién, Nicholas Penny, direc-
tor de la National Gallery, declaré: “Es
una noticia excelente que los zurbaranes se
queden en su hogar y que el castillo sea
mads accesible al ptblico”. “Para los ricos,
ahorrar es mucho més peligroso que gas-
tar, porque gastar te deja un vacfo, pero

es duro comprobar que ahorrar te lo deja
atin mas. Tener un montén de dinero solo
te envenena.” Jonathan Ruffer, un hom-
bre de modales sencillos y afables, dice de
sf mismo: “Creci en el Norte de Yorkshire,
estudié Lengua Inglesa en Cambridge, me
formé como abogado y mds adelante en-
tré en el mundo de la inversién fundando
mi propia empresa, Ruffer LLP en 1994.
Me gustaria servir de estimulo a quienes
trabajan duramente por el bienestar de los
demds y para quienes procuran trabajar,
pero no han tenido la oportunidad.”

El Castillo de Auckland ha sido el pala-
cio del principe de los obispos de Durham
durante mas de 900 afios. El castillo era el



mecenas ingles

centro del poder en el noreste de Ing]aterra
y tras la Conquista normanda y el acoso de
sus vecinos del norte se le concedieron al
obispo de Durham poderes excepcionales
para actuar como lider politico y militar.
El rey le permitié aumentar los impuestos,
acufiar moneda y tener su propio parla-
mento. Tales privilegios reales le convirtie-
ron en el segundo hombre mas poderoso
del pal’s. El castillo posee impor‘tantes obras
de arte pero la “joya de la corona” son la do-
cena de cuadros de Francisco de Zurbaran.

(Cudl es su primer recuerdo relacionado
con el arte?

Cuando era nifio, en casa tenfamos una
lamina barata de La Adoracisn de Gentile
de Fabriano; recuerdo que una vez vi una
ilustracién de este famoso cuadro en un li-
bro y pensé que era una copia del nuestro.
iPor suerte nadie me quité la ilusién de

que escondfamos este ‘tesoro’ en nuestro
cuarto infantil!.

(Como empieza a coleccionar?

Empecé tarde. La primera obra que ad-
quir{ fue un cuadro de George Romney,
era un retrato de la sefiora Crouch, una
célebre cantante de épera que canté en
el Covent Garden. No estaba claro si ha-
bia salido del pincel del propio Romney
pero descubrimos que se habfa vendido en
Christie’s en 1898 por una suma elevada.
Las dimensiones del lienzo eran insélitas,
lo que reforzé nuestra tesis. Esto sucedié
hace seis afios.

([ Qué tipo de arte le seduce mds?

Le compro todas las obras de arte a un re-
conocido marchante, Anthony Mould, que
tiene un ojo magnifico y un buen criterio.
Nos hemos especializado en naturalezas

muertas, (Selcento, Settecento) y paisa-
jes, principalmente ingleses del perfodo
de 1740 a 1800. Después de aquella fecha
una generacién nueva de artistas -Turner,
Constable, Bonington y Girton en particu-
lar-, irrumpié en la escena artistica.

¢ Le interesa la pintura religiosa?

En efecto, adquiero principalmente arte
de la Contrarreforma, fechado entre
1600 y 1650, y realizado por artistas de
Francia, Italia y Espafia. Precisamente
esto fue lo que me hizo sentir que los zur-
baranes del Castillo de Auckland debfan
ser salvados. Zurbardn fue un pintor
poco conocido en la Inglaterra del siglo
XVIII, y durante un tiempo estos cua-
dros fueron atribuidos a José de Ribera,
el Espafioleto, el inico nombre reconoci-
do por el mundo del arte en la Inglaterra
de aquella época. Tengo una copia de
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Salén Rey Carlos, vista de la exposicion Encuentros sagrados

El mensaje del obispo

Estas imdgenes monumentales fueron realizadas entre 1640 y 1644, y son un enigma en si mismas. Zurbaran las pinta en un momento
en que su obra goza de una enorme demanda por las instituciones catdlicas. Ademds acaba de ser nombrado por Felipe IV “pintor
de cdmara’ para decorar el Salén de los Reinos en el nuevo palacio real en Madrid. Al pintar estos lienzos tan intimamente ligados

a la historia del pueblo judio, Zurbardn se arriesgaba a perder no solo su sustento y reputacién, sino la propia vida a manos de la
-furiosamente antisemita- Inquisicion espafiola del siglo XVII. ;Cudl pudo ser su motivacion?.

Estos lienzos relatan silenciosamente la historia de un hombre influyente, el del obispo-principe de Durham, cuya autoridad estaba solo
por detrds de la del rey. El obispo Richard Trevor (1752 - 1771) adquirid las pinturas con su propio dinero en 756, justo después

de que el parlamento abrogara el Acta de Naturalizacion Judfa. El obispo Trevor habia suplicado en un apasionado discurso publico,
tolerancia hacia los judios inmigrantes, privados del derecho al voto, y a quienes consideraba el pueblo mds reprimido y denostado de
Europa. Para reafirmar su postura, Trevor decide adquirir la serie completa de cuadros de Zurbardn. Pero no puede adjudicarse en
subasta el decimotercer lienzo —el que plasma a Benjamin. Pero no se conforma con tener doce lienzos sino que le encarga al artista
Arthur Pond que haga una copia exacta. Trevor necesitaba a los trece profetas para que su mensaje de tolerancia llegara nitidamente.
A continuacién redisefid el llamado Gran Comedor para acomodar su adquisicion. Cambid ventanas, puertas y chimenea, quitando

los artesonados y bajando el techo para que los cuadros tuvieran todo el protagonismo. Con estas reformas Trevor estaba creando

la que podriamos considerar primera galeria europea construida ad hoc para albergar una Unica serie de pinturas. El obispo le dio el
dltimo toque a la sala incorporando su escudo de armas personal, que ubicé en una ventana circular, de modo que quedara claro
para el visitante quien habia promovido la tolerancia religiosa, politica, étnica y social. Trevor habia comprendido que sus invitados,
poderosos sefiores del dmbito religioso, militar y politico, cenarfan en aquella habitacién. Confiaba en que se sintieran sobrecogidos
por las pinturas de Zurbardn y se plantearan por qué uno de los obispos anglicanos mds poderosos de Inglaterra habfa escogido una
imagen poderosa del judaismo para decorar su estancia principal. La pregunta no requeriria ninguna respuesta; los cuadros transmitirian
silenciosamente su mensaje de respeto. El llamamiento de Trevor en favor de la tolerancia es tan importante hoy como lo era hace
250 afos, y es lo que ha movido, en el siglo XXI, a Jonathan Ruffer a hacer su donacién que permite a estas pinturas permanecer en
su legftimo hogar, el Castillo de Auckland, donde su mensaje llegard ahora a una mayor audiencia.
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Vista del Gran Comedor con los cuadros de Zurbaran (| y 2) San Andrés, de José de Ribera

finales del siglo XVIII de un San Fran-
cisco de Zurbardn — esta obra me suscita
dudas como ;jde donde le vino la inspi-
racién a su autor? ;dénde vio el Zurba-
rédn del que se copié?- Lo que mds me
influyé a la hora de decidirme a comprar
los zurbaranes fue que yo era la tnica
persona que tenfa un motivo para adqui-
rirlos y el dinero necesario para ayudar.
Una buena parte de mi motivacién era
evitar que la Iglesia de Inglaterra hiciera
un especticulo ofendiendo a una peque-
fia parte de su mundo al arrebatarle sus
derechos de nacimiento.

(Por qué su pasion por el arte espaiiol?
iMi gran suefio el afio pasado hubiera
sido comprar la parte principal de la co-
leccién de pintura de la Edad de Oro del
Museo Filatélico a los administradores
de aquella empresa, que habfa quebra-
do. Por desgracia, la junta de exporta-
cién se puso nerviosa, y prohibié la ex-
portacién de los cuadros. No logramos
convencerles de que la combinacién de
los 83 cuadros del Bowes Museum, jun-
to con estos zzu‘/m/‘a/zaﬂ, y algunas pin-
turas de mi propia coleccién, hubieran
contribuido a dar un esplendor interna-
cional al arte espafiol.

Ruffer pago 18 millones de
ewrod para evitar la venta
de los Zurbardn

Qué ldstima...

A pesar de ello, este verano hemos ex-
puesto los zurbaranes en el Castillo de Auc-
kland junto con una pequefia coleccién de
pintura de la Contrarreforma de la misma
época que los cuadros de Zurbardn —que
representan a Jacob y las doce tribus de
Israel. En la muestra incluimos tres Ribe-
ras (uno es una copia de taller del San Pa-
blo el Ermitaiio del Museo del Prado) y un
espléndido San Andrés de Luis Trist4n.

[ Oué diente al contemplarlos?

El contraste entre Ribera y Zurbaran es
asombroso. Mientras que Ribera alcanza
su cénit a través del drama de la accién,
Zurbaran lo consigue mediante el po-
der de la quietud. {Es una yuxtaposicién
fascinante!. Uno de los Riberas, otro
San Pablo el Ermitafio, una variante del
que posee el Museo de Baltimore (si no
me equivoco), tiene rasgos faciales muy
similares al Zebulén de Zurbarin. Hay
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una deliciosa Santa Catalina de Giovanni
Bilivert, que demuestra cuén artificial y
ostentosa era la Escuela florentina compa-
rada con la espafiola. Aunque entonces no
podian apreciarlo, el paso del tiempo ha
probado la autenticidad del arte espafiol,
en detrimento del italiano.

Ademds de arte espaiiol, jqué otras obras
pueden verse?

Es inspirador ver que el apasionamiento,
el fervor del arte de la Contrarreforma
es resaltado por la calidad pastoral de los
paisajes ingleses. Hay dos obras maestras
de Gainsborough, un paisaje boscoso tar-
dfo, de 1780, semejante al famoso Watering
Place de la National Gallery; y una obra
anterior, ligeramente mds pequefia que su
cuadro Cornard Wood, también en la Natio-

nal Gallery.

(Seguird coleccionando?

Es una suerte para mi que estos Maestros
Antiguos sean tan poco coleccionados.
Ojald asf siga siendo por mucho tiempo!.
Esto nos permitird crear en el Castillo de
Auckland una magnifica galerfa consagra-
da al arte espafiol.

Vanessa Garcia-Osuna



ENTREVISTA

CaS de aeux

Michelangelo Pistoletto
& Alain Elkann

La obra de Michelangelo Pistoletto, uno de los arfistas clave del siglo XX,
cautivo al escritor Alain Elkann que le ha dedicado un libro.
Esta es la cronica de una entrevista a dos bandas

ichelangelo Pistoletto no
dibuja ni pinta porque,
como dice, no le interesa
epresentar la realidad ni
las obras realistas porque “la pintura es
mentira”. “Sélo soy capaz de dibujar el
simbolo del infinito y, de este dibujo, nace
el Tercer Paraiso”, explica el artista. Para
Pistoletto, separar arte y espiritualidad es
imposible porque se siente afortunado de
haber experimentado “la espiritualidad
a través del proceso creativo del arte. El
arte es espiritual porque indaga el pen-

samiento, hace nacer una fuerte tensién
racional y emocional, a la vez. A través
del arte, yo miro muy lejos”, insiste. Los
artistas que tienen la necesidad de crear
estdn unidos a la espiritualidad y algunos
de ellos, son precursores de lenguajes y
de movimientos en la Historia del Arte.
Gran admirador de El Greco, Caravag-
glo, Francis Bacon y Picasso, entre otros,
el artista sefiala que el estudio de Piero
della Francesca ha sido determinante en
su obra porque éste fue pionero en usar
la perspectiva y hablar del finito y el infi-
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nito con respecto al tiempo y al espacio,
dos conceptos claves en la carrera del
italiano. Considerado uno de los padres
del Arte Povera, Pistoletto cree que “la
imagen muere mientras nace” y que sus
obras con espejos representan “la idea y
la imagen de la vida”.

El pasado octubre, Pistoletto recibié en
Tokio uno de los premios mds prestigio-
sos: el Praemium Imperiale de la Pintu-
ra 2013. Un afio, en el que el Museo del

Louvre le ha dedicado una retrospectiva.



LA VOCE DI PISTOLETTO

A sus 80 afios, Pistoletto sostiene que “el
trabajo del arte est4 fuera del comercio” y
ha recogido parte de su pensamiento y su
biografia en La voce di Putoletto, un texto,
en italiano y de casi 300 p4ginas, editado
por Bompiani.

P4ginas en las que Michelangelo Pisto-
letto (Biella, 1933) entabla una larga con-
versacién con el presentador e intelectual
italiano Alain Elkann (Nueva York,
1950) en reuniones que se celebraron en-
tre julio y septiembre de 2012 en las ca-
sas del artista y Maria Pioppi, su esposay
colaboradora fundamental en su carrera,
en Biella y San Sicario (norte de Italia).

A través de las preguntas, Elkann va
guiando el rumbo de la conversacién lle-
vando al lector a pasajes de la infancia,
de la vida familiar y de los lugares (Tu-
rin, Biella, Sansicario y Corniglia) en
los que el artista ha habitado asf como
su vida ligada al arte: desde sus inicios
con su padre, que ejercia de restaurador
de cuadros, hasta su sentido vital y espi-
ritual a través de su fructifera carrera.

Nos reunimos con Pistoletto y Elkann
en la sede del Istituto Italiano di Cultura

Puostoletto es uno de los
padres del Arte Povera

de Madrid para desgranar en una larga
entrevista conceptos esenciales de la pro-
duccién del artista como es la espirituali-
dad y su dltima etapa, “el Tercer Paraiso”,
protagonizada por su stmbolo del infinito
formado por tres circulos concatenados.

Durante nuestro didlogo, Elkann le
reta a dibujar con un boligrafo y en una
libreta formas elementales como un perro
o una casa diciéndole que “los grandes
maestros de la humanidad han dibujado”.
Pistoletto se rie y advierte que todo el li-
bro es asf: “una provocacién”.

El italiano afirma jocosamente que sa-
bia dibujar porque “se aprende como a
hacer musica. Pero, jpor qué existe la
manfa de que uno debe dibujar?. Efecti-
vamente, los grandes artistas sf dibujaban
pero no existia la fotografia. La fotogra—
fia es la produccién de una obra precisa
que antes se hacfa a mano. Ahora, sélo
dibujo el simbolo del infinito del Tercer
Parafso”.
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EL GRECO

Tras recorrer el Museo del Prado, Pisto-
letto afirma que quien le impresiona de
verdad es El Greco.

“El Greco me atrapa, porque huye de
todos los cdnones de la proporcién. Una
persona que mide 1,60 cm, €l la hace de
3 metros, como un monstruo. La pintu-
ra que representa la realidad no me dice
nada; la realidad ya la hago yo. Lo mds
moderno de El Prado es El Greco por-
que casi casi hace expresionismo abs-
tracto con su propio “gesto violento y
personal”. El Greco es moderno —recal-
ca- él integra el principio de la pintura
moderna en su obra. El Greco inventa
la modernidad como Picasso cambié el
lenguaje. El Greco no sabfa que era el
precursor de la modernidad pero noso-
tros sf lo sabemos hoy que ya ha tenido
lugar la modernidad”.

SER O NO SER UN GRAN ARTISTA

“Los grandes artistas —piensa Pistoletto-
son los que hacen saltar el pensamiento
como Van Gogh y Lucio Fontana. Y,
también, los impresionistas como Manet
y Monet que vieron y comprendieron la



fotografia y cambiaron el encuadre (en
sus obras). Lucian Freud no es un pin-
tor tan importante como Picasso porque,
aunque es capaz de pintar, de hacer todas
las expresiones y resumir toda la pintu-
ra del pasado con una gran habilidad, no
es una nave que se mueve hacia el futuro
como lo ha sido la nave de Picasso. Cara-
vaggio es una fuente de inspiracién para
mi —admite- Cuando mete la luz en su
cuadro de una manera dramética, crea un
efecto fotogréﬁco, captura laluz del hom-
bre: una cosa que hace la fotografia. La
espiritualidad dentro de Caravaggio es la
capacidad artistica, de sentir”.

PIERO DELLA FRANCESCA

“En la tradicién italiana no existe la abs-
traccién. A mi, Piero della Francesca me
ha iluminado”, dice en el libro. Pistoletto
describe con entusiasmo que “la mate-
matica clentifica que trata la perspectiva
nace en el cuadro Flagellazione (c.1455),
de Piero della Francesca, en el que el
pavimento del suelo estd dibujado com-
pletamente con un sentido increible de la
perspectiva. Della Francesca ha hecho
una obra fenomenolégica del tiempo a
través de la imagen, del proceso del arte;
contando la historia de la vida que es la
historia del momento y de ese movimien-
to continuo del tiempo que interviene
entre el presente y el pasado. Piero della
Francesca elimina totalmente el sentido
dramitico a favor de una formulacién
rigurosa matemética-cientifica de la pers-
pectiva”.

De esa pintura de Piero della Fran-
cesca, Pistoletto sefiala que es de donde
parte a nivel conceptual su obra de los
espejos porque “la fenomenologia es la
obra de arte y es la que informa sobre la
verdad de la vida”. Un camino de la ver-
dad y del arte, en el que Pistoletto afirma
que no miente como artista porque sus
obras con espejos no mienten: “el espejo
no puede mentir”; en cambio, si dibujara
mentirfa ya que “la pintura -sostiene- es
mentira”.

LA PROPIA LIBERTAD

Desde los afios 60 y hasta su dltimo ma-
nifiesto, Omanditeismo e Democrazia (2012),
Pistoletto ha buscado su propio camino,
su propia libertad. El an4lisis de la obra
de Lucio Fontana fue revelador en esa
afirmacién de seguir su propia sefia de
identidad. En el libro, Pistoletto declara
que la primera vez que vio los lienzos con
cortes y agujeros de Fontana en Turin,
pensé: “Si Fontana ha hecho eso, debe de

“El arte es espiritualidad”
sostiene el artista

tener sus razones, no las conozco pero, a
mi manera, debo de encontrar las mias.
Esta es la escuela de la libertad: hallar las
propias razones trabajando intensamente
en la bisqueda personal”. Durante déca-
das, esa bisqueda personal le ha llevado
desde sus inicios volcados en el autorre-
trato a series en las que aborda la dimen-
sién del tiempo y de la perspectiva.

De 1961 a 1962 comenzé a trabajar
en Quadri specchiantl, serie en la que se
incluye directamente en la obra la pre-
sencia del espectador, la dimensién real
del tiempo y se reproduce la perspectiva
y que en la década de los 60 le lleva a ser
reconocido, principalmente, en Europa y
Estados Unidos con exposiciones indivi-
duales en galerfas y museos. Quadri spec-
chiant{ es considerada una etapa esencial
ya que constituye la base de su reflexién
filoséfica sobre el arte y su obra.

Entre 1965 y 1966, el artista produce,
Oggetti in meno, un trabajo que ha sido
considerado por los teéricos un pilar del
Arte Povera.

A partir de 1967, el italiano rompe con
los esquemas de exposicién tradicionales
y lanza lo que él denomina “collaborazioni
creative” en las que participan artistas que
cultivan diversas disciplinas, y en 1978, or-
ganiza una muestra en la que presenta dos
direcciones fundamentales de su investiga-
cién: Divisione e moltiplicazione dello specchio
y Larte asume la religione. En los afios 90,
crea en su ciudad natal, Biella, la Cittade-
llarte-Fondazione Pistoletto (Ciudad del
Arte-Fundacién Pistoletto) y la Universita
delle Idee (Universidad de las Ideas) con
el objetivo de integrar activamente el arte
con diversos &mbitos del tejido sociales
para inspirar y producir una transforma-
cién responsable de la sociedad.

ARTE Y ESPIRITUALIDAD

Con Pistoletto hablar de arte es hablar de
espiritualidad. De hecho esa es la primera
pregunta que le plantea Alain Elkann en
La voce di Pistoletto porque, segiin cuenta el
periodista, “al nacer, obviamente, uno no

“El Greco inventd la
modernidad” asegura el
creador
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es responsable de donde nace. “Pistoletto
nacié en una familia con una madre muy
catélica y un padre que, se puede decir,
que sigue la religién sin ser religioso”.

“Pistoletto tiene un temperamento —
nos dice Elkann- que lo enfrenta con la
religién, que ama la vida; es un nifio tran-
quilo que va a la iglesia con su madre. En
la escuela es cuando empieza a tener un
problema con la religién catélica. Allf, ¢l
se bloquea, porque no es que no le gusta
el sistema politico-educativo-filoséfico de
aquella religién. Pero no dice nada. No
estudia. La religién forma parte del final
de su etapa de vida de nifio. Pero, répi-
damente, él no se siente parte de esa reli-
gién. Todo esto desde un punto de vista
filoséfico”.

“;De dénde parte Pistoletto para con-
vertirse en artista?” se pregunta Elkann.
“En el taller de su padre, Pistoletto tuvo
mucho contacto con la tradicién italiana
por lo que los iconos medievales fueron
un punto de referencia muy importante.
Aunque, el arte figurativo no le ha influi-
do pero, sf ha descubierto en él “la base
del desarrollo cientifico” del arte como
en la obra de Piero della Francesca. En
la obra La flagelacion, Pistoletto descubre
que Piero della Francesca aborda por
primera vez la perspectiva. De esta for-
ma y poco a poco, crece en él ese senti-
miento de investigacién de esa religiosi-
dad y espiritualidad, que no proviene de
la religién que recibié en su infancia, y,
también, de transformacién de su arte a
través de esa espiritualidad que nace de
su forma de vida”.

“:Qué ocurre al final de su vida —se in-
terroga Elkann- es decir, en el tercer pe-
riodo de su vida?”. “Cuando (Pistoletto)
hace el stmbolo del infinito del Tercero
Parafso; poco a poco, aunque de un modo
filoséfico, trata de resolver ese problema
religioso”, asegura el autor del libro.

“Pistoletto se acerca a través del Tercer
Parafso a su tipo de espiritualidad y de
arte, que van juntos; que como todas las
religiones puede ser una huida del mun-
do de mafiana. En pocas palabras, -sefiala
Elkann- €l destruye y después, reconstru-
ye desde su pensamiento que nace de esas
cosas: una parte artistica, y de otra de la
familia y de su proceso evolutivo”.

EL TERCER PARAISO

Titulado Omandteismo e Democrazia (2012),
el artista declara en su dltimo texto que se
trata del “manifiesto de un ser humano,
en un punto del espacio y del tiempo. Una
forma de ser en parte natural y en parte



artificial. Natural en cuanto a la forma de
la naturaleza y artificial en cuanto a un
formato del arte. Un ser humano hecho
de arte”.

“La espiritualidad no estd absoluta-
mente vinculada a la religién; la espiritua-
lidad no es un monopolio de la religién.
Para mi, la gran fortuna que he tenido
es la de experimentar la espiritualidad a
través del proceso creativo del arte”, ase-
gura el artista. “El arte es espiritual por-
que indaga el pensamiento, hace nacer
una fuerte tensién racional y emocional,
a la vez. A través del arte, yo miro muy
lejos”, insiste. “Entre 1961 y 1962, -ex-
plica- es cuando hice la obra del espejo
-serie llamada Quadri specchianti-. Y el es-
pejo es capaz de mirar muy lejos; se pue-
de poner en cualquier parte: en Marte o
en la Luna, y (el espejo) refleja la vida,
la realidad. Por tanto, todo lo que existe
pasa a través de la imagen del espejo si
pensamos que la imagen del espejo puede
producirse en cualquier lugar”.

“El espejo no termina en el rectdngulo
o en casa, delante del armario. El espejo
continta, no tiene fin. El concepto del in-
finito es el del espejo. Y a su vez, el con-

“No me nteresa el
realtsmo, la realtdad ya la
hago yo” dice Pustoletto

cepto de finito est4 en el espejo porque
todo lo que estd delante del espejo es el
finito, es la vida”, recalca el galardonado
con el Leén de Oro en la Bienal de Ve-
necia 2003.

“El espejo es la idea y la imagen de la
vida. Todas las imdgenes -indica- que
vemos, existen sélo por un instante; un
momento antes, no era y un momento
después, no serd. Por lo tanto, el presen-
te que vemos en el espejo es la vida y la
muerte contempordneamente porque la
imagen muere mientras nace”.

“He pensado que hoy, estamos vivos;
pero, antes de la vida, se encuentra el in-
finito y después de la vida, est4 el infinito.
Nosotros estamos dentro del infinito —
prosigue- Nos morimos mientras se nace:
se vive durante un cierto tiempo. La con-
tinuidad es lo que me interesa que es el
tercer circulo, que es el de la vida, de la
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realidad practica. No es un parafso que se
alcanza al morir como dicen las religiones
o antes de la muerte. Sino que estd aquf
en la Tierra”.

UN ARTE RESPONSABLE

Pistoletto reclama la responsabilidad y
libertad en el arte. “La espiritualidad es
muy importante en el arte, es una espiri-
tualidad libre y responsable porque si se
es libre se debe ser responsable. Yo quiero
comunicar mi libertad y mi responsabili-
dad a través de mi obra de arte porque to-
dos podemos ser un poco artistas, un poco
libres y un poco responsables. Por ello que
el arte es un motor de cambio. Con res-
pecto a la religién, el arte no es dogmatico,
no puede crear un dogma. La responsabi-
lidad del arte es modelar las cosas: la ar-
cilla, el m&rmol, hacer una ‘performance’
o una instalacién y que después se pueda
convertir en un producto comercial. El
trabajo del arte est4 fuera del comercio; el
arte debe de utilizar a la sociedad como el
material para hacer una obra bella.”

Belén Palanco
Imagenes ©Astudillo Istituto Italiano di Cultura



FOTOGRAFiA

JNn nomore
de Az

Flantropo,
idealista,
humanista,
arquitecto y
extraordinaro
fotografo,

REZA, proyecta
una mirada
sensible sobre e
Mundo.

© Mark Thiessen / National
Geographic
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Nespresso, Under the sun rays ©REZA

as  poderosas fotograffas
de Reza Dehati, conocido
simplemente como REZA

(Tabriz, Irdn, 1952) se publi-
can desde 1979 en cabeceras como Na-
tional Geographic, Time Magazine, Stern,
News Week o Paris Match. Sus imdgenes
invitan a descubrir pequefias historias
humanas que hablan de lo bello y lo
duro que es vivir. Hemos conversado
con el afamado fotégrafo con motivo
de su proyecto para la compafifa Nes-
presso, que le ha invitado a retratar a los
campesinos de sus cafetales en Colom-
bia, Brasil, Guatemala, India y Etiopfa.
El resultado es la preciosa exposicién
Soul of Coffee. Con mas de veinte libros
publicados e innumerables premios,
REZA es mds que un fotégrafo. Desde
1983 promueve la educacién visual de
jévenes y mujeres como vehiculo para
transmitir un mensaje de paz. En 2001
fundé la ONG Awa, en Afganistén,
ademds de desarrollar distintos proyec-
tos solidarios en campos de refugiados
y suburbios de Europa.

(Como llegé la fotografia a su vida?
Cuando era un nifio de apenas 9 o 10
afios y ain vivia en mi ciudad natal,
Tabriz, solia pasear por las calles y que-
darme sobrecogido al ver la pobreza cir-
cundante. Me impresionaba ver a nifios
descalzos, familias pobres, mendigos, y
siempre pensaba que debfa fotografiar-
los para que la gente conociera su exis-
tencia. Asf es como llegé la fotografia a
mi vida. Tomé mis primeras fotos con
14 afios.

Usted ha fotografiado guerrads, revolucio-
nes y catdstrofes ;para qué piensa que
dirve el arte?

Creo que la naturaleza esencial del arte
es la de servir de enlace, de conexién.
La imagen debe transmitir un conoci-
miento profundo de nuestras rafces.
Aspiro a que mis fotograffas actien
como un puente entre las personas, que

El famooso fotdgrafo ha
fundado varias ONG
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susciten reflexiones sobre la humani-

dad.

(Cudndo descubrié el poder de la fotogra-
fta como motor del cambio social?

Hace cuarenta afios, justo al principio
de mi carrera, empecé a comprender la
importancia de la fotograffa. Me di cuen-
ta de que estdbamos al comienzo de un
nuevo lenguaje universal pues a través de
la imagen podfa hacerse llegar al mundo
distintos mensajes e ideas. La fotograffa
incita a la gente a reflexionar sobre la hu-
manidad. Ofrece emocién e informacién.
Es un arte que puede ser la semilla de un
cambio.

Usted ha recorrido cientos de paises. ;Cudl
le ha cautivado mds?

El dnico pafs que me ha cautivado se
llama Planeta. No creo en las fronte-
ras, en las barreras, todo eso son limi-
tes artificiales creados por el hombre
por puro instinto animal. La esencia
humana no tiene nada que ver con las
fronteras. Obviamente mucha gente



podria decirme: “isi las suprimiéramos
se desataria el caos!”. Es verdad, tal vez
hubiera mds conflictos... sin embargo
lo Ginico que sé es que la raza humana
deberfa sentir al planeta como su dnico
pais. Suefio con que seamos capaces de
alcanzar de alguna forma esa meta. Y
que sea pronto.

[ Oué proyectos condidera un hito en su
carrera?

La manera en la que concibo cada pro-
yecto es ya de por si un hito. No hay un
proyecto pequefio, todos son igual de im-
portantes para mi. ;Ese ha sido el logro
de mi carreral.

¢ Cudl es la esencia de su proyecto Aina?

Aina habla de cé6mo debemos mirar el
trabajo que hacen las organizaciones
humanitarias. Muy pronto comprend{
que en los territorios en conflicto se
producian dos tipos de destruccién: la
psicolégica y la material. Las organi-
zaciones humanitarias se encargan de
reconstruir las ciudades, los puentes,
las casas... pero hay una devastacién
més grave que la material, m4s profun-
da y diffcil de recomponer: la destruc-
cién del alma, de la cultura, y ninguna
organizacién se ocupaba de ella. Si no

v a las herramientas que proporciona la
cultura. Editamos revistas y periédicos
para las familias, sobre todo para los
nifios, con fantdsticas ilustraciones a
color y textos muy sencillos, en los que
trasmitimos este mensaje de paz.

“Mis fotografias tienden
puentes entre las personas”

curamos las heridas emocionales de las
personas, tendremos pueblos enteros,
paises, traumatizados. Aina nace para
ayudar en cada pafs, en cada regién,
en cada comunidad, educdndola, en
especial a sus mujeres, para que vean
que pueden vivir en paz. Para ello re-
currimos a los medios de comunicacién

(Cudl ha 4ido el mejor consejo que ha re-
ethbido? ;Y cudl daria usted a un joven fo-
tégrafo?

Todas las personas que he conocido en
diferentes pafses, lugares, situaciones,
me han ensefiado algo sobre la filosofia

De camino a los cafetales

"En Guatemala, los sinuosos caminos que se contemplan en la distancia parecen dar forma a la
silueta de la montafa. Hacfa mucho que deseaba hacer este viaje, mds alld de la mera visiéon de
los extensos valles y campos de cafetos, que siempre me habfan parecido inaccesibles. Habia
llegado el momento y por fin pude embarcarme en esta aventura. A medida que me acercaba
al intenso mundo del cultivo del café, aumentaba mi deseo de conocer a las personas que

se atisban en la distancia, las que cosechan las cerezas rojas de café con sus manos desnudas.
Durante treinta y cinco afios he dado mi testimonio de la sociedad, entre la guerra y la paz, y
he fotografiado a una humanidad atrapada en el caos del mundo. Ese dfa, tras varias semanas
de investigacion, viajé a los origenes de la mayor cadena de valor de café del mundo para
contar a través de la fotograffa la historia del dia a dia de los agricultores, de esos hombres y
mujeres que han formado parte del programa de desarrollo sostenible creado por Nespresso
hace diez afios. Nos encontrdbamos cerca del punto mds alto de la regidn, lo que nos permitia
contemplar el volcdn mds alto de Guatemala. La niebla ocultaba ese paisaje que habia querido
capturar con la cdmara. De repente, aparecié una mujer radiante, descendiente de los mayas.
Sin mediar palabra, pero con una sonrisa apaciguadora, me ofrecié un ramo de flores.”

30



de la vida, sobre cémo actuar, cémo re-
accionar y cémo comportarse. Da igual
quien seas. Puedes ser mi héroe perso-
nal. Pescadores, campesinos, granjeros,
gente que pertenece a estratos bajos de
la sociedad, se han convertido en héroes
para mi. Un momento especial en mi
vida fue conocer al joven Aina, y el in-
crefble consejo que me brindé. El mismo
que yo darfa a cualquier otro joven. [ver
recuadro Aina]

¢ Cudl es su proyecto soiiado?

Erradicar la guerra. (Ojald aprendié-
ramos a vivir en paz!. Conffo en que la
humanidad lo consiga dentro de quinien-
tos o mil afios. Cuando nuestros descen-
dientes miren atrds se preguntardn: “;Es
posible que nuestros antepasados fueran
unos barbaros, y dedicaran su dinero a la
guerra, a comprar tanques y a matarse los
unos a los otros por minucias, en vez de
educar a los nifios?”. Después de haber
pasado tanto tiempo en lugares en conflic-
to estoy convencido de que la cultura de
la paz es fundamental para la humanidad.

Raquel Garcia-Osuna

Aina

"“A principios de los afios 80, cuando era un joven fotoperiodista descubri las
guerras y la parte mds dura del mundo. No podia ser un mero testigo y empecé a
reflexionar sobre el conflicto, la represidn, el éxodo y su carga de dolor. Algunas
respuestas vinieron a mi mente. Cuando se evaporan los rugidos de una Canon, la
urgencia exige de una reconstruccién tangible. Un ejército de hombres pertrechados
de palas comienzan a desfilar determinados a borrar cualquier signo restante de
ruina. Otros cuidan de los cuerpos dolientes. Pero hay una destruccion invisible,

la de las dignidades heridas, que pueden arruinar los esfuerzos de reconstrucciéon
fisicos en un pais e impedirle recuperarse. La cultura de la guerra promueve la
guerra. Si a los afectados no se les da ninglin arma cultural o intelectual por la paz, la
guerra serd su Unica referencia.

Por eso se fundd Aina. Esta asociacién, que ya va por la tercera generacion, trabaja
en el desarrollo de los medios de comunicacién independientes y la cultura. La
libertad de expresidn es un valor frdgil en todas partes. Aina proporciona apoyo
logistico, acceso a la dltima tecnologia, medios locales y educacién cultural. Me
acuerdo de un joven muchacho afgano saliendo de la escuela un dia, mientras
sostenia en sus manos una planta que habfa estado regando con delicadeza. La
planta ya tenfa nuevos brotes. Le hice una foto y le pregunté: *;Qué vas a hacer
con esta planta?”. Su respuesta fue uno de los motivos que me inspiraron Aina: ““La
cuidaré hasta que se convierta en un arbol”, me dijo. Hoy, Aina se parece a aquella
planta. Espero que se convierta en un drbol de cultura, paz y libertad en Afganistdn
desde 2001, en Sri Lanka desde 2006, y en cualquier otro sitio, mafiana’.
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GRANDES COLECCIONISTAS

El coleccionista
nomada y refinado

Miemioro de una mitica
saga de anficuarios
cairotas, el prestigioso
galerista Lucian Viola
fendrd su propio Museo
en Marrakech.

ieto del legendario anticua-

rio egipcio Maurice Nah-

man, Lucian Viola es his-

toriador del arte y experto
tanto en arte contemporéneo como en el
Antiguo Egipto (fue discipulo del profe-
sor Bernard Bothmer, conservador del
Brooklyn Museum). Tuvo galerfa de an-
tigliedades (Z7bir) en Nueva York entre
1970 y 1991, y posteriormente se tras-
ladé a la exética Marrakech, ciudad en
la que hoy reside y donde ha abierto un
espacio para promocionar el arte joven
marroqui. Es un coleccionista apasio-
nado de arte antiguo marroquf (objetos,
tejidos y cerdmicas) y en breve abrird su
propio museo en el casco histérico de
Marrakech en el que mostrard sus ex-
quisitas colecciones.

Usted es hijo y nieto de anticuarios. Su

abuelo fue el célebre marchante egipcio
Maurice Nabman. ;Cudl fue su primera
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experiencia con el arte egipcio? ;Tiene al-
giin recuerdo de su abuelo?

No llegué a conocer a mi abuelo, pues
murié un mes antes de que yo naciera.
Sin embargo, me acuerdo de cuando
visitaba la galerfa de mi padre de arte
antiguo egipcio en El Cairo, donde se
mostraban muchas piezas de mi abuelo.
La galeria estaba ubicada en el mercado
maravillosamente colorista de Khan el-
Khalili (construido en el siglo XIV por

los mamelucos); yo disfrutaba recorrien-

Su abuelo fue un legendario
marchante egipcto

do sus pasillos laberinticos cada viernes
por la tarde al salir de la escuela. Tras
las clases solfa acudir a la galerfa familiar
a Contemplar las antigiiedades expuestas
por mi abuelo y mi padre. Era bastan-
te grande pues habfa sido parcialmen-
te reconstruida sobre los restos de una
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mezquita fatim{ cuyos techos de cristal
originales eran asombrosamente altos y
permitian que la luz natural se filtrara
como si fuera la claraboya de un templo
egipcio del Reino Nuevo. Centenares
de extraordinarias antigiiedades atesta-
ban los dos pisos y cada semana yo ha-
cfa nuevos descubrimientos. Una de mis
piezas favoritas era una estatua a tamafio
natural de una diosa sin cabeza, en gra-
nito negro, sumamente pulido y con una
inscripcién, que ahora estd en el Museo



de El Cairo. Aquellas visitas de los vier-
nes fueron mis primeros y mas memora-
bles encuentros con el arte egipcio.

Usted tuvo galeria propia en Nueva York
Jdurante veinte aiios. ;Coémo evoluciond el
mercado en este periodo?

Se produjeron bastantes cambios, en es-
pecial en la forma en que los museos y los
coleccionistas privados adquirfan las an-
tigliedades. No mencionaré la legislacién
promulgada durante este tiempo, pero diré
que la normativa internacional en materia
de antigiiedades més relevante hoy dfa es
la Convencién de la UNESCO de 1970.
También fue decisiva la ley egipcia de 1983
para la proteccién de sus antigiiedades.
Estas regulaciones relativamente nue-
vas modificaron las actitudes de los
coleccionistas y los museos y las
exigencias a la hora de adquirir

arte antiguo egipcio.

[ Qué cambis?

Los compradores esta-

ban cada vez mds inte-
resados en conocer la
historia de la propie-

dad de las piezas que
pensaban comprar.

Por consiguiente, des-

de principios de los

afios 90, se hizo dificil
vender las obras que

no tuvieran un historial
documentado. Las pie-

zas con una procedencia
renombrada, o que habian
sido publicadas, se convirtie-
ron en los articulos mas codi-
ciados y se vendfan a mayor pre-
cio. Y esa tendencia continta.

De los cientos de piezas que han pasado
por Jus manod, jeudles fueron las mds
egpeciales? ;Cudles han 4ido sus ventas
mdds notables?

Sélo puedo decir que he trabajado con
innumerables piezas egipcias proceden-
tes de afamadas colecciones, como el
legado de Maurice Nahman, mi abuelo,
la coleccién Kofler-Truniger o la Girod-
Mallon. No puedo ponerle ejemplos es-
pecificos porque este tipo de informacién
debe permanecer confidencial. Algunas
de estas obras maestras se vendieron en
privado y ahora estdn en museos euro-
peos y americanos. Sin embargo, puedo
hablarle de una pieza que ha sido publi-
cada, una estela con inscripcién, en pie-
dra caliza, sumamente elegante, datada a
mediados de la Dinastfa XVIII, del hijo
del faraén Ahmosis, que aparece sentado
ante una mesa de ofrendas, sosteniendo
una gran flor de loto (en imagen). La im-
portancia histérica de esta estela se acre-
cienta por el hecho de que la inscripcién
menciona el nombre de su autor: lay.

Poquisimos nombres de escultores han
llegado hasta nuestros dl’as, y el nombre
de Tay no es conocido por otros monu-
mentos.

(De qué hallazgo se siente mds orgulloso?
Estoy muy orgulloso de haber hecho un
descubrimiento histérico sobre una pieza
egipcia que podria alterar completamente
la comprensién que tenemos sobre cier-
tas tecnologfas utilizadas por los antiguos
egipcios. Los resultados de este ambicio-
so proyecto cientifico estd previsto que se

Plato ‘tabaq’ en fayenza policroma, c.1729

Viola abrird su propio
muveo en Marrakech

anuncien en 2014. Estaré encantado de
responder a su pregunta entonces, cuan-
do ya dispongamos de datos.

(Cudl es la pieza mdds bella que tuvo y que
ahora estd en un museo?

(Podriamos decir que la cabeza en ma-
dera de la reina Tiyi de Berlin es mds
“hermosa” que el fragmento en jaspe
amarillo de tamafio natural de reina Tiyi
del Metropolitan? Me resulta igual de
dificil decir cuél es la obra mas hermo-
sa que ha pasado por mis manos y que
ahora estd en un museo. Pero le citaré
una obra maestra, una extraordinaria
mdscara dorada y pintada, de tama-
fio natural, del siglo 1., de un hombre
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barbudo junto con su sudario, decorado
prolijamente con coloristas escenas del
Libro de los Muertos. Esta mascara con su
mortaja constituye uno de los conjuntos
mas hermosos y completos existentes.
Puede admirarse en la coleccién perma-
nente del Museo del Louvre, al que han
sido parcialmente donados.

Como coleccionista, jqué dreas le intere-

Jan mds?
Vivi en El Cairo hasta que tuve 15 afios
cuando mis padres se mudaron a Nue-
va York y donde residi hasta el naci-
miento de mi hijo Philippe. Entonces,
por motivos personales, decidi cerrar
temporalmente mi galerfa neoyorkina,
especializada en arte antiguo egipcio
(L’Ibis Gallery Ltd) e instalarme en
Marrakech para criar a mi hijo.
Escogi Marrakech porque es
una ciudad maravillosa para
vivir y pensé que serfa bue-
no para él, crecer en un
entorno parecido al de
mi infancia. Cuando me
mudé a Marruecos no
imaginaba que después
de haber coleccionado
antigiiedades egipcias
durante tantos afios
formarfa tres nuevas
colecciones de arte ma-
rroqui: una de tejidos
bereberes, otra de fayen-
zas y otra de arte contem-

poréneo.

(Como se definiria?
Soy un coleccionista refinado
y némada. Mis tres colecciones
no tienen un hilo conductor salvo
los dos criterios que siempre me gufan:
la belleza y la calidad. De la misma ma-
nera, si una obra muestra la devastacién
del paso del tiempo o ha sido erosionada
por los elementos pero atin conserva su
forma impresionante, para mf es un obje-
to mucho mds precioso que otro que esté
bien conservado pero sea estéticamente
inferior. Como en Marrakech me resul-
taba imposible trabajar con arte antiguo
egipcio, y teniendo en cuenta mi forma-
cién en arte moderno (estudié en el Insti-
tute of Fine Arts de Nueva York con Bill
Rubin, director del MoMA, y con Robert
Goldwater), y mi pasién por dirigir una
galerfa de arte, decid{ hace siete afios abrir
un espacio para el arte contemporéneo en
Marrakech, la Galerie Ré. Quise retomar
mis contactos con los coleccionistas y el
mundo del arte. En esta galerfa, expongo
jévenes creadores marroquies desconoci-
dos y otros artistas que creo tienen talento.
Los promuevo exhibiendo sus trabajos en
un espaclio muy contemporineo y minima-
lista. Trabajar con mis artistas es un de-
saffo apasionante, y lo mds gratificante es



Maurice Nahman esperando al rey Faruk en la puerta de su galerfa

El patriarca

Durante varias décadas, la galeria Maurice Nahman Antiquaire tuvo su sede en un elegante
edificio de estilo drabe en el 27 de la calle Cherif de El Cairo (ahora una sucursal del Banco
de Alejandria). Egiptdlogos de todo el mundo tenian alli su edén particular buscando rarezas
milenarias. Coleccionista y comerciante, Nahman, compaginaba su trabajo como bancario en
el Credit Foncier d'Egypte. Su certero ojo como anticuario le granjed una reputacion mundial
entre coleccionistas y museos, y ain hoy su fama perdura.

descubrir su talento, revelarlo al mundo, y
compartir su éxito. También he renovado
mi vinculacién con el arte egipcio y parti-
cipo en importantes ferias internacionales

como BRUNEAF (Bruselas).

Hadblenos de su coleccion de arte antiguo
marroqud...

Durante los dltimos veinte afios, he esta-
do coleccionando tejidos bereberes, que
adquirf en su mayorfa 2 vitu en pueblos
bereberes. Estos tejidos lisos se utilizaban
tanto en las ceremonias como en la vida
cotidiana. De hecho descubrf estos tex-
tiles ceremoniales, practicamente desco-
nocidos entonces en el mercado del arte,
porque los coleccionistas y los comer-
ciantes sélo compraban alfombras. La
mayor parte de estos pafios habfan sido
primorosamente conservados por las fa-
milias, pues habfan sido tejidos siguiendo
métodos tradicionales y se vestfan tinica-
mente durante ceremonias importantes.
De todas las 4dreas rurales en Marruecos,
prefiero los textiles tribales del Anti-At-
las. Estos pueblos eran inaccesibles hace

veinte afios y los bereberes que los ha-
bitan han estado aislados durante siglos
del mundo exterior. Estas telas reflejan
su “verdadero” espiritu y rica herencia
cultural. Mostraré una seleccién en la
exposicién Hujeres bereberes de Marruecos
organizada por la Fundacién Pierre Ber-
gé-Yves Saint Laurent en Parfs, del 17
de marzo al 27 de julio de 2014. También
he estado coleccionando fayenzas marro-
quies. Sin embargo, dado que este tipo de
cerdmica atin no ha sido estudiada ni do-
cumentada por los arqueélogos, yo he in-
tentado datarlas por termoluminiscencia.

(Cémo surge la idea de abrir un museo en

Marrakech?

Después de formar esta coleccién que
contribuye a preservar algo de la heren-
cia cultural de Marruecos, y ahora que
ésta ha alcanzado su madurez con algo
mds de 1.000 piezas, por no hablar de
mi amor por el arte antiguo marroquf y
por Marruecos, he decidido construir
un museo privado en el corazén de la
Medina de Marrakech. Quiero dar a
conocer estos maravillosos tejidos a un
ptblico m4s amplio, y alojarlos en un
entorno apropiado. Le he recomenda-
do al arquitecto italiano Stefano Tardi-
to y a su equipo que se inspiren en el
concepto de eco-museo, algo novedoso
en Marruecos. La construccién deberfa
estar finalizada en 2014. Ser4d un edifi-
cio de tres pisos, con una superficie de
375 metros cuadrados. No ser4 el tipico
museo tradicional donde uno lee largos
textos y cartelas, sino que centrard la
atencién del espectador principalmente
en las obras y la belleza de estos tejidos
vivientes.

V. Garcia-Osuna

ArtConnoisseurs es un evento cultural y cientifico que se celebré en Bruselas en junio.
Ofrecié una serie de conferencias magistrales sobre arqueologia y arte asidtico pronunciadas
por renombrados coleccionistas, académicos, y conservadores de museos, durante las ferias
Asian Art in Brussels (AAB) y Brussels Ancient Art Fair (BAAF). Tendencias del Mercado
del Arte es media partner de este evento dedicado al conocimiento, la cultura, el mercado y
la belleza. Descarga gratuita del video de la conferencia en la web: www.artconnoisseurs.eu.
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