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ENTREVISTA

El alma al aire

Un templo disenado por el arquitecto italiano Andrea Palladio acoge el ultimo proyecto
escultérico de Jaume Plensa, en el que fusiona poesia y espiritualidad.

aume Plensa (Barcelona, 1955),

uno de los artistas més valo-

rados en la escena internacio-

nal, ha sido invitado para re-
presentar a Espafia en la 56° Bienal de
Venecia con una intervencién en la basi-
lica de San Giorgio Maggiore, construi-
da por Andrea Palladio en una pequefia
isla de la laguna veneciana. Con su estilo
sereno y reflexivo, Plensa habla del pri-
vilegio experimentado al haber podido
construir una obra —Zogether— que per-
mita el didlogo con la espiritualidad y con
la dimensién humana de lo sagrado més
alld del hecho religioso.

Ey un privilegio poder hacer una instala-
cion en un templo de Palladio, jcudl es el
principal mensaje de su obra?

Pienso que cuando me invitaron a hacer
una instalacién aqui fue porque sintieron
que mi obra también busca una cierta
espiritualidad y una voluntad de silen-
cio, y encaja muy bien con el espiritu del
lugar ya que, ademds de ser un edificio
de Palladio, es una iglesia que sigue con-
sagrada al culto y donde vive una comu-
nidad benedictina desde hace siglos. La
iglesia estd conectada con el convento y
creo que Palladio no sélo hizo un edificio
maravilloso sino que lo proyecté con esta
funcién. Para mi ha sido muy interesante
porque nunca habfa hecho una interven-
cién en un edificio de Palladio, pero ade-
mds porque mi obra, sin ser religiosa pero
buscando la espiritualidad, puede conec-
tar y dialogar con la funcién religiosa de
este edificio.

Sabemod que los templos cristianods se cons-
truian orientados Jegiin un eje este-oeste
(orto y ocado del s0l) para entrar por la
puerta oeste para ir de las tinieblas a la
luz, jeémo ha utilizado usted el simbolismo
de este eje?

Totalmente como lo ha descrito; mi ins-
talacién dentro del templo consta de dos
obras, aparte de otra instalacién en un es-
pacio anexo. Cuando se entra por la puer-
ta del templo, el visitante ve una gran ca-

beza por detrds que estd mirando hacia el
este y bajo la cipula hay una gran mano
que he construido mezclando alfabetos
de muchas lenguas, como flotando en el
espacio. Siempre me ha gustado del mun-
do gético su representacién por niveles
en las vidrieras: en el mds bajo, la tierra,
los animales y las plantas; en el segundo,
los hombres, y en el tercero, la divinidad.
Aprovechando este eje del templo y que
al salir hay que bajar las escaleras para
llegar a la plaza, he utilizado su nivel
como un primer plano donde estarfan re-
presentados los animales y la naturaleza;
luego, se accederfa al segundo nivel al
entrar en la iglesia, donde se encuentra
la cabeza, y el tercero, que serfa el divi-
no, donde esté flotando la mano bajo la
ctpula. Estos tres niveles encajan con la
gran tradicién del gético. Es curioso que,
al atardecer, la puesta de sol queda frente
a la puerta y la luz entra en la iglesia y
entonces, a través de la cabeza, que estd
formada con varillas y es transparente, se
ilumina la mano.

De esta manera, con la mano también re-
curre al simbolismo cristiano del romdnico.
Si, me interesa mucho el gético y el ro-
mdnico; ademds de la cruz, en el mundo
cristiano, es fundamental la iconografia
de la mano que bendice; la imagen de la
mano del Pantocritor es un recuerdo que
tengo desde pequefio como una maravi-
lla; es una posicién que también estd en
los iconos del mundo ortodoxo, incluso
en diferentes posiciones forma parte de
casi todas las culturas, la hindd, la chi-
na... porque es un lenguaje: es el lengua-
je de las manos; aparte de los alfabetos,
también puede utilizarse el lenguaje de
las manos, que serfa de silencio, aunque

«El arte es un objeto de
deseo como indican los
desmesurados precios

que alcanza»

con la posicién de la mano se envia un
mensaje muy potente. Durante los dfas
del montaje, muchos periodistas de otros
pafses me preguntaban si soy religioso;
no lo soy, pero doy mucho valor a la es-
piritualidad, y ya que me han invitado a
un templo de una religién concreta, he
creido que tenfa que hacer una instala-
cién también muy especifica para este
lugar; no hay ningtin homenaje a nada,
simplemente es un didlogo entre distintas
formas de entender la espiritualidad, por
eso la he titulado Zogether, en el sentido
de todos juntos. El abad benedictino es-
taba entusiasmado porque crefa que la
obra daba el mensaje de abrazar a cual-
quier persona que viniera de cualquier
cultura, no solamente de la suya, y creo
que esto es enriquecedor porque remite a
la idea antigua de lo ecuménico.

Volviendo a su origen, ;quién le dio su pri-
mera oportunidad?

[Sonrfe]... Es interesante ... Creo que la
primera oportunidad me la di yo mismo;
pero si... el mundo del arte es un camino
en el que hay que encontrar compafieros
de viaje porque sélo no se puede hacer...
estos compafieros de viaje, que aparecen
v desaparecen a lo largo de los afios son
esenciales, pero sobre todo lo que es muy
Importante es creer en uno MmIsmo y pen-
sar que el arte no es una finalidad sino una
consecuencia de otras muchas cosas, y no
dar mucho valor a la finalidad de la forma
sino a los contenidos que la generan, y este
ha sido el litmotiv de mi obra. Creo que
hay un momento en que no te estds for-
mando como artista sino como persona, es
un mundo de dudas y de naufragios y todo
es muy complejo, pero llega un instante en
que dices “;por qué no?”. A veces, cuando
me dicen: “Ahora sf que te va bien, Jau-
me”, me sale una sonrisa porque siempre
he pensado que me ha ido bien; no tengo
la sensacién de que me esté yendo mejor
que antes porque, en el fondo, creo que
hacer arte es el gran milagro, y siempre he
hecho lo que he creido que tenfa que hacer
en cada momento.



Una mirada poética

“Para mi, la poesfa es trascendental -dice sonriendo Jaume
Plensa- aunque considero que la palabra se ha utilizado mal y
parece cursi hablar de poesia. Deberia ser todo lo contrario
porque si las sociedades han quedado marcadas por algunos
intelectuales siempre han sido poetas que, de manera
silenciosa y muy lenta, han ido alimentando una forma de
ver una época... Después, la sociedad se lo debe todo,
pero ellos ya no estdn; los poetas son gentes muy discretas
cuyo paso por la vida ha sido muy suave pero dejando un
sedimento extraordinario, por eso me gusta tanto no sdélo la
poesia sino también el poeta que la utiliza tan bien.”

Jaume Plensa en San
Giorgio Maggiore



Jaume Plensa, Mist Il

(Se diente presionado por el mercado?

En absoluto...; incluso, a veces, en los
dltimos afios salen en prensa articulos
escandalizados por los precios que alcan-
zan algunas obras en subastas y a m{ me
hace sonreir porque lo encuentro muy
poético. Estos precios tan desmesura-
dos indican que el arte todavia tiene esa
fuerza extraordinaria de ser un objeto de
deseo. Vivimos en un mundo en el que
desafortunadamente se valoran las cosas
en términos econémicos y a menudo se
confunden precio y valor...

Usted hace escultura monumental. ;Cémo
la relaciona con el espacio? ;Cudl es la ma-

yor dificultad de la ejecucion y del montaje?
Por muiltiples razones se ha dado mucho
valor a mi obra en espacios publicos,
quizés porque es més medidtica, pero no
tiene mayor o menor dificultad que la pe-
quefia. El problema de una obra no es el
tamafio sino el mensaje que lleva dentro
de ese tamafio. Todo tiene que estar a
escala, no se puede ampliar una idea pe-
quefia para que parezca grande, todo ha
de tener su funcién. Yo doy mucho valor
a la escala entre la idea y la forma, y a
la escala entre la forma y el lugar donde
sucederdn las cosas; es muy importante
tenerlo en cuenta cuando se hace una ex-
posicién tanto en una galerfa como en un
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espacio publico. Por ejemplo, ahora que
estamos hablando de la instalacién de
Venecia, en la iglesia de San Giorgio Ma-
ggiore, muchos periodistas me pregunta-
ban cémo habfa planteado la relacién de
mi obra con el espacio arquitecténico y
yo respondfa que como suponfa que la
habria planteado Palladio en relacién a la
funcién que debfa tener este espacio; eso
es muy Importante y si se tiene siempre
claro, las obras se interrelacionan y se in-
tegran en el espacio de una forma natural
y muy fluida. Creo que uno de los éxitos
de mi obra ha sido siempre este, que no es
que la obra sea mds bella sino que gracias
a la obra todo lo que la rodea parece més



bello. En el fondo, lo importante no es el
objeto como tal sino la energfa que este
objeto puede emanar e interrelacionar
todo el entorno. Estoy convencido de que
cuando el visitante entre en San Giorgio,
durante la Bienal, percibird este mensaje
tan fuerte al estar ante una cabeza que no
esconde nada de la iglesia porque todo se
ve a través de ella. El arte es una forma
de conocimiento que ayuda a entender el
mundo que nos rodea y por tanto la obra
no puede esconder lo que hay detr4s, sino
que debe ser una excusa para mirarlo con
méas detalle; en este sentido, la relacién
de la instalacién con la basilica es muy
potente porque es como un holograma,

como si estuviera flotando, como un alma
dentro de la iglesia, y cuando la rodeas
e intentas abarcarla es imposible porque
cuando lo intentas estds abarcando toda
la iglesia... este sentido de la imposibili-
dad es interesante en relacién a la escala
del hombre. El otro dia, la comisaria de la
exposicién me pregunté cudnto volumen
de aire contenfa la cabeza; eso me gustd
mucho... bueno, el volumen de aire va y
viene, pero la fuerza de la pieza es el va-
cfo que contiene, el aire que no vemos...
y eso es extraordinariamente poético.

Para usted es muy importante la poesia,
(tiene una mirada poética de las cosas?
Para mi, la poesia es muy importante
[dice sonriendo]... aunque considero que
la palabra se ha utilizado mal y parece
cursi hablar de poesfa, pero creo que es
todo lo contrario porque si las sociedades
han quedado marcadas por algunos in-
telectuales siempre han sido poetas que,
de manera silenciosa y muy lenta, han
ido alimentando una forma de ver una
época... Después, la sociedad se lo debe
todo, pero ellos ya no estdn; los poetas
son gentes muy discretas cuyo paso por
la vida ha sido muy suave pero dejando
un sedimento extraordinario, por eso me
gusta tanto no sélo la poesfa sino también
el poeta que la utiliza tan bien.

(Cudles son sud referentes?

Mi padre tenfa muchos libros y yo lefa
mucho, y recuerdo que la cultura visual
del texto siempre me fasciné. Cuando de-
cidf incorporar el texto en mi obra fueron
fragmentos de poesfa; el primero que uti-
licé fue un pasaje de Macbeth de Shakes-
peare, una obra de teatro que yo conside-
ro un poema largo, y considero que es la
gran definicién de escultura, porque Ma-
cbeth después de haber matado al rey se
da cuenta de que no ha matado un cuer-
po, ha matado la posibilidad de dormir.
Pienso que esto es la gran definicién de
escultura porque siempre estis tocando
materiales fisicos pero nunca puedes des-
cribir, siempre est4s hablando de abstrac-
ciones. Mis cuatro apoyos cuando empe-
cé fueron Shakespeare, William Blake,
Dante y Baudelaire; después se incorpo-
ré Fausto de Goethe y en Estados Unidos
descubri William Carlos Williams, Y mis
referentes de aqui son Vicent Andrés Es-
tellés y José Angel Valente.

(¢ Cudntas personads trabajan en su taller?
[Sonrfe...] Es dificil de decir... trabajan

«Los premios hay que
mirarlos con una cierta
distancia»
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las personas que son necesarias para cada
proyecto, y en escultura el problema es
que tienes mdas ideas que capacidad,
porque la escultura tiene un tempo que
siempre es mds lento que la cabeza, pero
te acostumbras con el tiempo; es como la
vida del campo, que tiene su ritmo, no se
puede cosechar si es época de sembrar.

Sus obrads tienen los ojos cerrados, salvo en
Crown Fountain de Chicago.

En Crown Fountain los ojos estdn cerrados
s6lo durante un momento cuando sale el
agua de la boca, porque es el momento
importante, el momento del sueno, del
didlogo, porque el agua sale de la boca
como salen las palabras. Normalmente
mis retratos tienen los ojos cerrados igual
que los cuerpos de letras, que tienen una
posicién muy recogida y muy {ntima, casi
en posicién fetal, porque el gran interés
es enfatizar el camino interior, la canti-
dad de belleza que seguramente esconde-
mos dentro de nosotros y que no acaba-
mos de mostrar, y esta parte de suefio con
los ojos cerrados, en ese ensimismamien-
to, se transforma en un espejo ante el que
el espectador se puede reflejar y mirar
hacia dentro y no hacia fuera.

Ha ganado el Premio Nacional de Artes
Pldsticas y el Premio Veldzquez, y muchos
reconocimientos jqué han significado estos
premiod en su carrera?

Un premio siempre es un estimulo, pero
en el caso del Veldzquez fue un doble
estimulo porque no sélo fue un premio
a mi, sino también a la escultura, que es-
taba como un poco olvidada. Vivimos en
un mundo en que todo va muy répido,
todo muy virtual y es como si la escultu-
ra fuera anacrénica y obsoleta. Por eso
creo que fue un premio a la escultura y
a todos los artistas que como yo creemos
que la escultura es fundamental, porque
hay cosas que no pueden decirse de otra
manera m4s que con una escultura. Los
premios hay que mirarlos con una cierta
distancia, hacen ilusién, la prensa habla
mucho de ello, pero luego se olvida, aun-
que sf es importante para dar un estimu-
lo a aquellos que como yo creen en lo
que hacen.

[ Qué cree que ha pasado con la espirituali-
dad en el mundo contempordneo?

No es algo nuevo, creo que siempre ha
sido asf, es como una pérdida, porque en
la velocidad de las cosas se van perdiendo
ideas, caminos... te propones una cosay
cuando acabas estds muy lejos de lo que
te parecia que buscabas. Precisamente, el
otro dfa me anoté una frase de T.S. Eliott,
que escribié en 1935, con la que creo que
contestarfa mejor: “;dénde estd la sabi-
durfa que hemos perdido con el cono-



Jaume Plensa, Lou, Olivia, Duna, Sanna Il, Laura Ill

cimiento?, ;dénde estd el conocimiento
que hemos perdido con la informacién?”,
jesto lo decfa en 19341, igual que antes
habldbamos de la confusién entre precio
y valor, creo que también se ha confun-
dido el mensaje con la botella y se ha
dado tanta importancia a la botella, que
la gente lanza botellas sin mensaje. Llega
un momento en que hay mucha botella
y muy poco mensaje. Hay una pelicula
muy bonita, El vecreto de sus 0jos, en la que
una pareja se ha hecho mayor y nunca se
habfan dicho que se amaban; ella le pre-
gunta: “;por qué no me lo habfas dicho
nunca?”. Y €l contesta: “me distraje”. La
encuentro una frase extraordinaria; creo
que es clave en la vida porque no pode-
mos distraernos. Vicent Andrés Estellés
lo expresa muy bien cuando dice “el poe-
ta no puede dormir en la larga noche de
su pueblo”, es asf, hay que estar siempre
alerta.

¢ Como seria su escultura para Barcelona?,
(Jseria como la de Bradsil?

[Sonrfe]... creo que serfa ain més bo-
nita, otro concepto... estarfa en la orilla
del mar, que es un tema que me apasiona;
creo que el agua del mar, de los océanos,

es el gran espacio publico que nos une sin
que nos demos cuenta; el agua siempre
estd en movimiento y va tocando todos
los paises y va uniendo todas las culturas;
creo que es una metdfora poética muy
fuerte de la unidad entre las personas, y
como Barcelona est4 en esta posicién pri-
vilegiada frente al mar, no podria evitar
que fuera ahf.

¢ Cudles son sus referentes artisticos?

Mi amor por el arte lo descubri yendo
con mi padre a comprar libros. Yo mira-
ba las tapas de unos libros con unas im4-
genes que no sabfa qué eran, pero que me
fascinaban y mds tarde supe que era arte,
desde los fenicios, los etruscos... luego
me interesaron cada vez mdas el romdni-
co y el gético; de jovencito me gustaban
Miré, Calder... luego entendi mejor a
Duchamp y a otros... me ensefiaron a en-
tender las actitudes frente a las cosas, me
han educado mucho.

«El fracaso es muy
arriesgado. Y el éxito
también»
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El galerista Ignacio de Lasoaletta, cuan-
Jdo nos vemos y me cuenta sud recuerdos,
me habla de usted con mucho cariiio, y que
ugted le dice: “sigo siendo el mismo, no he
cambiado”. Usted ya habrd conocido los
riesgos del éxito, jpodria hablar de ellos?
Creo que cualquier persona, en cual-
quier profesién, estd llena de riesgos
porque la vida es muy compleja; el fraca-
so es muy arriesgado pero el éxito tam-
bién y te puede desviar de la direccién
primera. El arte a veces hace sufrir, pero
lo interesante es que aprendes haciendo,
por lo tanto cualquier error es positivo
porque te ensefia a entender otras cosas,
y es una de las pocas profesiones en las
que el error se transforma en una virtud,
no tengo ningtin recuerdo malo de todo
esto, sino que es una parte mas de este
camino.

¢ Todavia comparte su trabajo entre Baree-
lona y Paris?

En Parfs ya no trabajo; he encontrado
un equilibrio muy bueno aqui, que me va
muy bien y estoy concentradisimo.

M. Perera
Fotos: Jonty Wilde
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as tres fuerzas motrices que han

guiado mi vida son: el gusto por

el arte, el placer de coleccionar

v el deseo de compartir mis co-
lecciones”, confiesa Jean Claude Gandur
(Grasse, Francia, 1949), magnate del pe-
tréleo (incluido en la lista Forbes de mil
millonarios) fildntropo y uno de los més
importantes coleccionistas del mundo. El
mecenas ha cedido en depésito —por dos
afios prorrogables— quince pinturas de
la vanguardia europea de posguerra al
Museo Reina Soffa de Madrid. El deseo
del empresario suizo es que el arte sea
accesible a todo el mundo a través de su
Fondation Gandur pour I'Art que, con
sede en Ginebra, preserva, documenta y
expone sus colecciones. Junto al Guerni-
ca de Picasso [1937], que representa el
drama de la guerra civil espafiola, estd
ahora Sarah de Jean Fautrier [1945], un
cuadro que encarna otro drama, el de la
Segunda Guerra Mundial, y que Jean
Claude Gandur ha querido que estén jun-
tos porque su proximidad les confiere una
cualidad histérica. La envergadura de su
coleccién de arte moderno y contempor4-
neo, que comprende mas 500 piezas, fun-
damentalmente de pintura europea de la
postguerra, la convierte en la més grande
del mundo, solo por detras de la del Mu-
sée d’art moderne de la Ville de Paris y el
Pompidou. Pero Gandur también ha for-
jado soberbias colecciones de arqueologfa
y artes decorativas. La primera cuenta
con més de un millar de objetos y refleja
toda la gama de arte antiguo desarrollada
en la cuenca mediterrdnea, desde Egipto
y Fenicia pasando por Grecia, Roma y
Oriente Préximo. La seccién egipcia, la
més nutrida, se compone de un ndmero
considerable de bronces, jarrones de pie-
dra, relieves y estelas, asf como figurillas
funerarias esculpidas en piedra y madera.
El 4rea griega y romana cldsica es cono-
cida por sus sobresalientes esculturas de
bronce, entre las que despunta un delicio-
so grupo de Afrodita y Eros, y curiosos
monstruos marinos. También hay muchas
estatuas en marmol y bronce de personali-
dades como el filésofo griego Deméstenes,
Alejandro Magno y el emperador romano
Augusto, asf como bustos de varios farao-
nes de la dinastfa ptolemaica, entre otros
la célebre Cleopatra VII. El esplendor de
Oriente Medio se celebra en objetos cuya
antigiiedad se remonta desde el Neolitico,
como un {dolo en esteatita, hasta el Impe-
rio Parto. Muchas piezas tienen una pro-
cedencia prestigiosa, como un panel de un
sarcéfago romano que estuvo en la colec-
cién del escritor Emile Zola, un sarcéfago
de madera que pertenecié al modisto Yves
Saint-Laurent y una madscara funeraria
egipcia que proviene de la coleccién del
novelista francés Pierre Loti. La coleccién

Busto de Ramsés II, Dinastia XIX. © DarwinMedia. Foto : Max Saber© Fondation Gandur pour I'Art (FGA).

Juegos de ninos

“De nifio, tendrfa unos 7 u 8 afios, me dio por coleccionar tapones de botellas de
Coca-Cola —evocaba Jean Claude Gandur en una entrevista- Estando en la playa con
mis primos nos inventamos una competicién para ver quién era capaz de reconstituir el
nombre de la marca con letras ocultas en los tapones de corcho. La letra “L"" era muy
rara y para dar con ella jtuvimos que beber mucha Coca-Colal. Mi coleccién durd unos
meses, el tiempo del concurso. Pero por mas botellines de Coca-Cola que bebi nunca
me encontré con la “L"! Hoy en dfa en la entrada de mi casa hay una gran copa llena

de monedas de todo el mundo. Yo todavia sigo echando algunas con regularidad. Es el
recuerdo de una caja de cuero de mi infancia en la que guardaba billetes y monedas que
habian dejado de ser de curso legal. Afios después de que tuviéramos que huir de Egipto
volvi a encontrarla. El abogado de mi padre la habia guardado. Mds que una coleccién

se trata de una acumulacién, pero cuando voy a un pafs nuevo intento conseguir una
moneda de cada valor. Me gusta que tengan simbolos distintos, como por ejemplo, los

antilopes en Suddfrica.”

de artes decorativas incluye 300 objetos
y se articula en cuatro capitulos distin-
tos. La seccién principal es la de muebles
franceses del siglo XVIII, y est4 excepcio-
nalmente bien argumentada con piezas de
grandes ebanistas como Martin Carlin,
Jean-Henri Riesener o Adam Weiswei-
ler. Las decoraciones més refinadas de ese
perfodo —incrustaciones de maderas pre-
ciosas, rafia y metal, laca asiatica, bronce
dorado y motivos pintados— adornan sun-
tuosos muebles como escritorios, bonbeur
du jour (escritorios) y cémodas ademés de
veladores y armarios con cajones secretos.

«Conviene ser prudente
al comprar arqueologia»
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Este conjunto se enriquece con mobilia-
rio medieval y renacentista. La coleccién
también cuenta con objetos decorativos
como jarrones de alabastro y de pérfido,
porcelanas asidticas montadas en bronce
dorado y cajas con taraceas y maydlicas.
El arte de tejer también tiene presencia
pues la Fundacién posee algunos tapices
importantes. Otro de los aspectos notables
de la coleccién de Jean Claude Gandur es
la escultura, con plezas que datan desde
la Edad Media en adelante. Y hay que
citar su repertorio de arte cristiano que
incluye estatuas de la Virgen (especial-
mente en marfil) y retablos esculpidos en
madera. Por dltimo, también ha reunido
una coleccién de relojes que combinan las
técnicas més avanzadas del Renacimiento
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y la Tlustracién con diversas decoraciones
artisticas.

Usted pasé su infancia en Egipto, jfue alli
donde aprendié a amar el arte egipcio?
Vivi en Egipto hasta los doce afios. Fue
alli, creo, donde aprendf a amar el arte
egipcio; vivia en Alejandria y recuerdo
que en mi escuela nos llevaban a El Cairo
a visitar los museos nacionales. Tenfamos
también la costumbre de viajar al sur del
pafs para ver los monumentos egipcios, lo
que me permitié descubrir el arte de los
faraones y también del perfodo copto e is-
ldmico.

Debe bablar también drabe
Si, lo hablo, no muy bien [sonrfe]... pero
me defiendo.

Se dice que su coleccion de antigiiedades
egipcias es una de las mds reputadas del
mundo

Bueno... no sé. Tengo una importante
coleccién de antigiiedades, que abarca
arte egipcio, griego, romano, etrusco... el
arte antiguo de la cuenca mediterrdnea,

de Oriente Préximo y de Arabia del Sur.
Tras marcharme de Alejandria, empecé
a coleccionar objetos antiguos, que fue
como una especie de terapia por el parafso
perdido.

(Cudndo comenzé a coleccionar obras de
arte? ;Recuerda su primera adquisicion?
Tenfa 15 afios cuando adquir{ un peque-
fio amuleto egipcio azul-verde, un gato
sentado {Me acuerdo perfectamente! Lo
compré con mi dinero, que iba ahorrando
poco a poco con la paga que me daban mis
padres. Eso me dio un gran placer, mayor
que si hubiera sido un regalo. Natural-
mente, lo conservo todavia; actualmente
estos objetos son muy apreciados y muy
dificiles de encontrar, y no pienso des-
prenderme de él.

¢ Cudl ha 4ido su iiltima compra?

Mi dltima adquisicién la hice justo ayer,
una estela egipcia de la Dinastia XVIII,
representando a una mujer, de perfil,
como es habitual, con un rostro magnifi-
co... el dltimo objeto siempre es el mejor,
siempre es sublime [dice sonriendo].
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«Mi primera compra
fue un amuleto egipcio»

¢ Como ha evolucionado su coleccion?

Cuando era joven coleccionaba objetos
que me gustaban, piezas que yo deseaba
poseer sin ninguna intencién de exhibir-
las; pero un dfa —en 1997 6 1998— me en-
contré con el Conservador de Antigiieda-
des Egipcias del Musée d’Art et d'Histoire
de Ginebra para pedirle la traduccién de
un texto. Cuando vio mi coleccién me dijo
que le gustarfa exponerla; yo no estaba de
acuerdo porque no la habfa constituido
con esta intencién... Finalmente me con-
vencié, y después de haber leido las criti-
cas de los periédicos de entonces, decidf
a partir de aquel momento trabajar para
reunir una verdadera coleccién, centrin-
dome cada vez mds en la eleccién de los
objetos, en su calidad y en su importan-
cia en el 4mbito internacional, para hacer
exposiciones y mostrarlas a todo el mun-
do. Uno de mis proyectos, actualmente,
es preparar una exposicién con objetos
arqueolégicos en Madrid, donde no hay
grandes colecciones de arqueologfa egip-
cia, lo que permitir4 al ptiblico redescubrir
el Egipto antiguo; todavia no estd decidido
en qué institucién, estamos en negociacio-
nes. Y también tengo otro proyecto para
una exposicién de 68 pinturas en la Fun-
dacién Juan March para el afio préximo.

El foco principal de su coleccion es la pintu-
ra europea podterior a la Sequnda Guerra
Mundial. ;Cémo explicaria esta orienta-
eion? ;Qué artistas le interesan mdds y por
qué!

Descubrf la pintura cuando tenfa 13 6 14
afios, cuando yo estaba ya en Europa; vi-
via en Suiza e iba a ver exposiciones con
mi padre, que en general eran de arte fi-
gurativo; después fui interesdindome por el
expresionismo y eso para m{ fue como un
reto: me gusta el movimiento espontineo
de gestos y colores, busco en la pintura
algo vivo. Me interesan muchos artistas,
entre otros, los movimientos alemanes
como Der Blaue Reiter o Die Briicke o
los pintores rusos... yo mismo soy medio
ruso [su familia materna es originaria de
Ucrania, de Odessa], y me atrae mucho
el arte que utiliza la interpretacién del
color como forma principal de expresién,
como por ejemplo Van Gogh, que des-
cubrid el color en el sur de Francia; me
atraen también creadores como Hartung,
Matthieu, Soulages, Fautrier y evidente-
mente Dubuffet, que me parece un artista
muy importante en este género [una de Jus
iiltimas adquisiciones es Epoux en visite de
Dubuffet, de 1964, una pintura de 150 x 200 cm,
de la que Jean Claude Gandur dice estar muy
valtsfecho. Solo extsten, en efecto, dos obras de
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este formalo en el mundo, y la otra estd en la
Tate de Londres]. De esta misma época, la
pintura espafiola estd bien representada
con artistas como Tapies, Canogar, Milla-
res, Saura... soy muy sensible a la escuela
espafiola, que ocupa un buen lugar en mi
coleccién.

(Cudles son las obras mds emblemdticas
de su coleceion?

En realidad, como sabe, tengo tres colec-
ciones, una de pintura, una de arqueo-
logia y otra de objetos de arte que abar-
can desde la Edad Media hasta el siglo
XVIII. En arqueologia, entre mis objetos
favoritos, citarfa una cabeza de carnero y
el mascarén de proa de un barco sagrado
de un templo de Karnak, es uno de los
objetos miticos de la coleccién y natu-
ralmente de la arqueologfa egipcia. En
artes decorativas, me inclino por la esta-
tuaria religiosa, el mobiliario francés de
los siglos XVII y XVIII, con sus grandes
maestros ebanistas; me interesa mucho el
Renacimiento, tengo numerosos platos
de la regién de Urbino, profusamente

decorados, del siglo XVI; también tengo
Virgenes, maternidades con mucho en-
canto, gabinetes con objetos curiosos...
tengo piezas relacionadas con la vida y
con la muerte... Soy muy ecléctico en mis
elecciones. Son flechazos: veo un objeto y
me gusta... o no.

(Como surgié la idea de hacer un depdsito
en el Museo Reina Sofia?

Como he dicho, mi coleccién de pintura
se centra en el arte de posguerra, pero
también en los grandes artistas de la gue-
rra. Consideré que algunos de mis cua-
dros debfan estar en el Reina Soffa por
la relacién que existe entre ellos y los del
museo. Si el Guernica de Picasso [1937]
es un lienzo emblem4tico para Espafia,
por la Guerra Civil, Sarah de Jean Fau-
trier [1945], encarna la dramaturgia de
la Segunda Guerra Mundial, lo que la
convierte en un icono para la humanidad;
por eso he querido que esté en Madrid.
Es revelador verlos juntos. Me pare-
ce muy interesante que Francis Ponge

(1899-1988) [ensayista y poeta francés,
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Su coleccion de arte de
posguerra se equipara a
la del Pompidou

muy amigo de Fautrier] en su texto Note
sur les Olages plantee una aproximacién
entre las similitudes intelectuales de estas
dos pinturas; esta comparacién simbélica
y su proximidad les confiere una cuali-
dad histérica. Sarah es mi cuadro fetiche:
revela una historia, una estética, y des-
prende una emocién violenta, es la mujer
mutilada, desgarrada... tan grave como el
drama del Guernica.

En su coleccion también tiene arte de Amé-
rica del Sur.

La coleccién de arte sudamericano tiene
un enfoque diferente. Mi nuera es sud-
americana, y consideré que era importante
que los nifios conocieran la cultura de su
madre. Fue asf como empecé la coleccién,
comprando arte de Guatemala, Panam4,
Colombia, México... pensé sobre todo en
la educacién de mis hijos.

Siendo un hombre tan ocupado, jtodavia
tiene tiempo para elegir tantos objetos y
coleccionarlos?

Trabajo entre doce y trece horas al dia,
pero hay que sacar el tiempo de donde
sea; los fines de semana cojo el avién y me
voy a Parfs, Londres o Nueva York, visito
exposiciones, miro y compro... o no [dice
sonriendo]. Hay dos factores fundamenta-
les: que el objeto me guste y que el precio
no sea exagerado

Dedstaca la coleccion de relojes que combi-
nan las tecnologias mds avanzadas del Re-
nacimiento y de la Ilustracion con diversas
decoraciones artisticas. ;Qué le llevs a co-
leccionar los relojes?

La coleccién de relojes es mds bien como
un guifio a la ciudad de Ginebra, célebre
por su tradicional creacién de movimien-
tos relojeros. He querido coleccionar mo-
delos de relojes raros representando todos
los estilos, de los siglos XVI y del XVIII...
con grandes cartelas como en los grandes
palacios como Versalles.

¢ Compra en subastas?

Siy en todos los &mbitos de mi coleccién.
En cuanto a los objetos arqueolégicos,
los adquiero a grandes coleccionistas de
Suiza y Francia; tengo un marchante
que sabe muy bien lo que busco y que
me tiene al corriente. Ademds, conviene
ser muy prudente a la hora de comprar
arte, especialmente en arqueologia, hay
que analizar todos los objetos, conocer su
procedencia...

Marga Perera



ENTREVISTA

Mirando atrds sin nostalgia

Mas radical ahora de lo que fue en su juventud. Asi se ve hoy Rafael Canogar, una de las
grandes figuras del arte contemporaneo espanol.

afael Canogar (Toledo, 1935)
fue uno de los fundadores del
grupo El Paso, uno de los ar-
tistas que tuvo el privilegio de
vivir con otros colegas la aventura de so-
fiar con un profundo cambio cultural de
su pafs. Después de sus afios de crénica y
critica social, Canogar se ha entregado a
una obra més lirica, més serena y geomé-
trica, con referencias a lugares poéticos,
arqueologias perdidas en la memoria,
mundos del pasado y de ensuefio.

Usted fue discipulo de Vizquez Diaz, ;como
recuerda esta experiencia?
Comencé mis estudios de pintura y mi

dedicacién, casi obsesiva, a la pintu-
ra en San Sebastidn. De vuelta a Ma-
drid, busqué a Vizquez Dfaz para que
me admitiese como discipulo, uno mas
entre los seis o siete que el tenfa en su
propia casa. Con él estuve cinco afios,
fantéisticos, donde se abrieron muchas
puertas para mi. All{ fui conociendo los
nombres de artistas tan fundamenta-
les como Picasso, Juan Gris, Braque,
Miré, que después buscaba en libros
para su estudio. Pero también fui co-
nociendo a otros artistas y criticos, o a
los muchos intelectuales que visitaban
a ml maestro, a quienes nos presenta-
ba. Y asf, poco a poco, fui formando
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parte de los jévenes artistas de Madrid.

En 1950, tenia usted 15 aiios, en su obra
convivian la tradicion Jel retrato y el pai-
saje con influencias cubistas, jqué ha 4ido
Picasdo para usted?

Tuve influencias cubistas en mi perio-
do de formacién. Quizds mds a través
del post-cubismo de Vizquez Diaz, con
quien fui descubriendo artistas cada vez
mds contempordneos. Picasso fue una
referencia muy importante, que me per-
mitié entender otras propuestas m4s nue-
vas, més cercanas a las inquietudes de un
joven artista como era yo. Dejé las clases
de mi maestro, después de cinco afios,



Jerusalén, 2003

porque habfa descubierto la abstraccién
v, desde ese momento, para enfrentarme
a mi propio camino.

¢ Como fue su relacion con Manolo Conde?,
Jeree que tuvo alguna influencia en usted?

Manolo Conde fue una de esas perso-
nas que conoci siendo todavia discipulo
de Vézquez Dfaz, en alguna visita que el
poeta hizo a mi maestro. Enseguida hici-
mos amistad, y sin duda tuvo influencia
en mi persona y en mi formacién artfstica.

Junto con Manolo Conde monts un taller
de cerdmica en El Escorial, jcomo fue esta
experiencia?, ;como es que decidié abando-
narlo?

Pensar que serfa posible vivir de la pin-
tura —de aquella pintura que hacfa yoy
otros artistas amigos— era sofiar. Yo ha-
bfa tomado unas clases de cerdmica en
Parfs y por eso se nos ocurrié que po-
driamos apoyarnos haciendo cerdmica;
yo, para poder hacer la pintura que me
gustaba, sin hacer concesiones, y Ma-
nolo Conde, para ayudarse a ganar su

vida como poeta. Fue una experiencia
estupenda pero muy mal negocio para la
familia de Conde, que fue quien puso el
dinero. ;Por qué decidf dejarlo? Porque
me di cuenta de que era incompatible;
no podia quitar tiempo a mi pasién de
pintar. Fue mi primera manifestacién
de rechazo a todo lo que pudiera distan-
ciarme de pintar. Con el tiempo ocupé
ciertas tareas en el campo de la cultura,
que fui dejando por ese mismo peligro,
incluso la presidencia o direccién de
ciertas entidades culturales. No siempre
ha sido entendido mi posicionamiento,
pero necesito ese tiempo, ese ensimisma-
miento, para afrontar mi forma de crear,
de reinventarme en ocasiones.

Usted fue cofundador de El Paso, en 1957;

era udted muy joven, tenia entonces 22

«Ser discipulo de
Vazquez Diaz me abrio
puertas»
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aiios, era el mdds joven de todos los miem-
broy del grupo, ;cémo ve abora aquella ex-
periencia?

En 1954 se abrié en Madrid una galerfa
con dedicacién total a la pintura abs-
tracta. La Galerfa Fernando Fe, ubica-
da en la Puerta del Sol, y los propieta-
rios colocaron al poeta y critico Manuel
Conde como director. También Feito y
yo formamos parte de la galerl’a junto a
otros jévenes artistas. La sala tuvo una
importante repercusién entre artistas
y seguidores del arte contemporaneo y
asf, cuando Millares, Saura o Pablo Se-
rrano llegaron a Madrid para vivir, una
de las primeras cosas que hicieron fue
ponerse en contacto con nosotros. Pa-
sdbamos horas hablando en estableci-
mientos hoy perdidos, donde por unos
simples cafés, te dejaban estar horas y
horas. Tiempo que necesitdbamos para
comentar las novedades culturales, ha-
blar de libros, teatro, musica y cine. El
Ateneo de Madrid también fue un sitio
de encuentros y de colaboracién. De
estos encuentros nacid la idea de crear



un grupo de accién, con
el proyecto de informar,
de exponer en espacios
nuevos, de llevar nues-
tro arte y nuestras ideas
alli donde fuese posible
su discusién, que posibi-
litase crear nuevas sen-
sibilidades y conectar,
tender un puente con las
vanguardias perdidas por
la Guerra Civil. Asf nacié
el grupo El Paso. En esta
exposicién de hechos,
quizds podamos sacar en
conclusién ciertos datos.
Ante todo y fundamental,
la conciencia de las mu-
chas carencias que sufria
este pafs, y la necesidad
de lucha para encon-
trar nuestro lugar. Fue
una fantéstica experien-
cla, un privilegio convi-
vir con otros artistas la
aventura de sofiar con un
profundo cambio cultu-
ral de tu pafs. Pero tam-
bién tengo la memoria de
muchos disgustos. No es
f4cil compartir tareas con
otros artistas sin que sal-
ten chispas o fricciones.

;Cémo fue su relacién con

Feito?, ;y con Saura?, ;y

con el grupo en general?

Mi relacién con Feito ha sido y es buena,
con Saura tormentosa. Fue un gran ar-
tista, pero muy dificil. Con el resto de mis
compafieros la relacién fue buena. La-
mento sus desapariciones tan tempranas.

Después de El Paso, en los 60, empezé su
obra de denuncia social, ;qué relacién tuvo
con el franquismo?

En el 4mbito internacional fueron mu-
chos los artistas abstractos, informalis-
tas como yo que sintieron la necesidad
de un cambio. La estética que nos habfa
parecido la absoluta libertad terminé pa-
reciéndonos insuficiente para comunicar
y expresar la tensién de la realidad, de
la nueva conciencia social y politica que
despertaba en el mundo. Necesité, la
configuracién de una nueva iconografia,
de lenguajes menos herméticos que la
abstraccién informalista. En las nuevas
obras realistas reproduzco imégenes que
aparecen en los medios de comunicacién
y que memorizaban sucesos y hechos de
los hombres. La incorporacién de ma-
teriales entonces nuevos me permitié la
tercera dimensién, su proyeccién en la
realidad del espectador —como referen-
cia explicita e ineludible— y establecer

Saga de artistas

De los cuatro hijos de Rafael Canogar
dos de ellos, Diego, fotégrafo, y Daniel,
escultor, han seguido sus pasos en el
arte. “Mis hijos han sido libres para
elegir lo que han querido hacer en la
vida y me siento muy orgulloso de lo
que son y de como son. Es fantdstico
estar con ellos y hablar de exposiciones,
de proyectos, de trabajo, del de ellos y
del mio. Estoy seguro que su entorno,
el espacio en el que han nacido y
vivido, habra tenido cierta influencia en
sus vidas y decisiones; quizds también
ver a un artista que siempre ha querido
ser libre, que ha tenido reconocimiento
y que ha podido vivir de su trabajo.”

esa comunicacién tan deseada siempre
por un creador. El bulto nacié en un
intento de reclamar su atencidn, la del
espectador, de despertar su conciencia y
como intento de hacer participar a ese
espectador distante, de los conflictos hu-
manos. El realismo me dio la posibilidad
de canalizar mis buisquedas estéticas,
adem4s de un respaldo moral a mis in-
quietudes socio-politicas. No se trataba
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de volver a la figuracién,
se trataba de crear una
nueva realidad, testimo-
nio de la lucha por la de-
mocracia y los derechos
del hombre. “Elartey la po-
litica no poseen una relacién
unidireccional, vino que e
imbrican en una vinculacion
de doble via, a modo de vaivén,
que va desde la estética a la
politica, y desde la politica a
la estética”. Ranciére nos
invita, con estas palabras,
a pensar que esta vincu-
lacién posee una trama
muy densa, casi carnal. El
arte no es necesariamente
politico por sus mensajes
del mundo ni por el con-
tenido estructural de sus
conflictos, también lo es
en la medida en que nos
permite distanciarnos de
esas funciones narrativas.
El arte es potencialmente
politico, si, pero no todo
arte es politico.

(Podria hablar de s ex-
periencia como profesor en
el Mills College de Califor-
nia?
Fue una experiencia es-
tupenda y me permitié
profundizar en mi innato
interés por la pedagogfa. Tuve muchos
alumnos, algunos muy buenos, y se es-
tablecié una excelente relacién. Es cierto
que me Invitaron de nuevo y no acepté,
pero fue debido al mucho trabajo que
tenfa aqui. Mi larga estancia en Califor-
nia también me permitié ahondar en mi
conocimiento y lazos con la sociedad ca-
liforniana, donde volvi con frecuencia a
exponer.

Coincidiendo con la muerte de Franco, en
1975, volvié a la abstraccion con color, jqué
padss?

Mi ciclo testimonial habfa cumplido su
ciclo y sentfa la necesidad de volver a
la pintura. Mis dltimos cuadros del afio
75 son un claro testimonio. La ropa, la
auténtica ropa que utilizaba para mis
figuras, comenzé a estirarse sobre los
bastidores, como si de lienzo se trata-
ra. Pero claro, esa ropa tenfa mangas y
perneras, que cruzaba como si fuesen
su estructura. Cuadros de transicién
que me llevaron finalmente a la pintura
més pura, con la huella del artista sobre
la materia pictérica, como en mi infor-
malismo, pero ya sin la pasién del gesto
ni del automatismo, y con algo més de
color.



(Podria hablar del encierro en el Museo del
Prado de 19762

Lo recuerdo muy vagamente. Si, recuer-
do al grupo, allf sentados en alguna sala
del museo, manifestindonos por el apre-
samiento de Moreno Galvan. La policfa
querfa desalojarnos por miedo a que
hiciésemos dafio a los cuadros. Creo re-
cordar que fue el responsable del museo
quien les tranquilizé: con nosotros dentro
del Museo del Prado los cuadros estarfan
mds seguros que nunca. Habfan apresa-
do a Moreno Galvdn por un homenaje
a Picasso, creo recordar. También me
acuerdo de la visita que algunos hicimos
al Ministro de Justicia por el mismo mo-
tivo, y efectivamente, Moreno Galvan fue
puesto en libertad muy pronto. Padecia
alguna enfermedad y nos preocupaba su
vida.

Las esculturas que presenta ahora en la
Galeria 5Punts parten de la serie de home-
naje a Julio Gonzdlez que empezd usted en
1984. ;Qué ha significado para usted Julio
Gonzdlez?

Las esculturas nacieron, efectivamente,
de la serie de cabezas realizadas como
homenaje a Julio Gonzélez. Las peque-
fias mdscaras de este artista fueron, para

«Mi relaciéon con Saura
fue tormentosa»

mfi, un apoyo a la hora de introducir es-
tructuras en mis cuadros abstractos de
los ochenta. Fueron como perchas don-
de colgar la pintura, al mismo tiempo
que me permitfan dejar una imagen del
hombre de forma simple y elemental, to-
témico.

En 1996, fue elegido miembro de la Real
Academia Jde Bellas Artes de San Fernan-
do, ;qué repercusion tiene la Academia en
la sociedad?

Este es un tema complejo, dificil de ana-
lizar en unas lineas. La Academia ha ido
perdiendo muchos de sus cometidos his-
téricos, es cierto, pero sigue siendo una
institucién de prestigio con un legado pa-
trimonial muy importante. La Academia
quiere renovarse, reinventarse; encontrar
su espacio e identidad como institucién
cultural dentro de la sociedad actual, ta-
rea en la que estamos inmersos en estos
momentos.

En 1999 cambié el éleo sobre lienzo por

condtrucciones sobre papel hecho a mano
e inicié una obra en la que conviven refe-
rencias a la cultura de la Antigiiedad y a
un mundo ordenado geométrico y de color,
que ha durado hasta hoy, ;podria hablar
de ella?

Duré hasta el 2009, ahora mismo estoy
trabajando con éleo
Un acercamiento mds carnal y desnudo.
Pero si, he estado trabajando durante
casi quince afios con la fragmentacién de
los materiales, principalmente de plan-
chas de pasta de papel hecho a mano,
pero también con cristal u otros mate-
riales fragmentados. Era una forma de
dejar constancia de fuerzas elementales y
primarias que siempre han acompafiado
al hombre: fuerzas constructivas y des-
tructivas, construccién-deconstruccidén.
Obras en la frontera de la pintura, como
textura de realidades inéditas y tnicas.
Un andlisis de esencialidades, de impron-
tas presentes y olvidadas arqueologfas.

exclusivamente.

M. P.

Hasta el 27 de junio
Galeria 3 Punts
Barcelona
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ENTREVISTA

La ley del deseo

Antes de cumplir los 40 anos, Secundino Hernandez protagonizé uno de los debuts mas
fulgurantes en la escena internacional que se recuerdan de un artista espanol.

Secundino Herndndez. Retrato cortesia de Achim Hatzius
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acido en el madrilefio ba-
rrio de Hortaleza, de padre
encargado de un taller de
reparacién de coches y ma-
dre ama de casa, Secundino Herndndez
(Madrid, 1975) es el “chico maravilla”
del mercado del arte espafiol y su me-
teérica carrera explica que hasta un
fotégrafo de celebridades como Mario
Testino haya querido que pose ante su
objetivo. La feria ARCO de 2013 marcé
un punto de inflexién en la carrera de
este joven pintor formado en las faculta-
des de Bellas Artes de Madrid y Mil4n.
Los influyentes mecenas Don y Mera
Rubell, cuyas decisiones marcan ten-
dencia, visitaron el certamen y se com-
praron todo lo que encontraron con su
firma; unos meses mds tarde, en Art Ba-
sel, volvian a mostrar su inclinacién por
el artista espaﬁol, un gesto que pronto
fue emulado por otros coleccionistas que
empezaron a solicitar con avidez obras
suyas a las siete galerfas internacionales
con las que trabaja, entre ellas Victoria
Miro (Londres) y Heinrich Ehrhar-
dt (Madrid). Desde hace mas de cinco
afios, Herndndez vive en Berlin aunque
mantiene un estudio en Madrid, en la
localidad de Coslada. Sus pinturas com-
binan h4bilmente la representacién y la
abstraccién, el dibujo lineal y el color, el
minimalismo y la gestualidad.

(Cudl es su primer recuerdo memorable
con el arte?

Creo que los primeros recuerdos memo-
rables que asocio con el arte se remontan
a mi nifiez. Mi madre me apunté a clases
de pintura para que no estuviese el s4-
bado por la mafiana zascandileando por
la calle. De aquella época recuerdo muy
vivamente el asombro y la ilusién ante
un mundo nuevo, lleno de sensaciones,
de nombres mégicos de grandes artis-
tas. Tengo un recuerdo muy grato de un
tiempo mds lento; afioro las largas horas
copiando y aprendiendo en la academia
de pintura, las charlas interminables, el
tiempo infinito que pasabas en las expo-
siciones tratando de absorberlo todo.
(Cudndo empezé a sentirse artista?

«De nino coleccionaba
estampillas de El Greco»

Si echo la vista atras, no hay un momen-
to especifico en el que pueda afirmar
que emplezo a verme o sentirme ‘como
un artista”. Fue un proceso paulatino
aunque, desde muy pequefio, tuviese
claro que mi vida girarfa en torno a la
pintura. La gran revelacién que tuve con
la pintura fue descubrir que aquellas li-
neas y masas de color que salfan de los
pinceles me podfan ayudar a entender el
mundo, a pensar, a articular mi vida in-
terior... Desde ese momento supe que,
més que “sentirme artista”, mi vida esta-
ba ligada a la practica artistica.

(Por qué decidié marchar a Berlin?

Habfa pasado temporadas fuera de Es-
pafia, en Mildn, en Roma, en Viena... y
me habfa dado cuenta de que, si de ver-
dad querfa crecer, tenfa que salir fuera,
ver qué hacfan otros artistas en Europa,
ampliar las miras y entrar en contacto
con los circuitos internacionales. Una de
mis grandes frustraciones como amante
del arte, y en concreto del arte espafiol,
es lo poco conocidos y reconocidos que
son fuera de nuestras fronteras nuestros
grandes artistas, cuando deberfan estar
considerados como auténticos cldsicos
del arte del siglo XX. Fue una decisién

dificil pero, en el fondo, siempre supe
que tendria que salir y dar a conocer
fuera mi obra, llegar a una audiencia
global... Son cosas que debes hacer
para ser relevante en el mundo del arte
actual. Y ;qué artista no quiere ser rele-
vante? Asi, en 2007 decidi empaquetar
mis cosas y marchar al que era, enton-
ces, el epicentro de la vida artistica eu-
ropea. Donde, finalmente, mantengo un
estudio y me he quedado como residente
a tiempo parcial.

(Quién le dio su primera oportunidad?,
(fue Luis Adelantado?

De la Galerfa de Luis Adelantado guar-
do un grato recuerdo ya que fue la pri-
mera galerfa importante que confié en
mi. Sin embargo, si tengo que sefialar a
un galerista que ha sido clave en mi ca-
rrera, es imposible no hablar de Heinrich
Ehrhardt. Realmente fueron Heinrich y
Esther, y més recientemente Pablo Flé-
rez, directores de la galerfa, quienes me
dieron la primera oportunidad de mos-
trar mi obra fuera de nuestras fronteras
y con quienes he mantenido desde el ini-
cio una relacién muy estrecha de com-
plicidad y carifio. Ellos abrieron su gale-
ria a exposiciones clave, como Hauch, de
2007, o La Tterra es Redonda, de 2009, y
con ellos tuve la oportunidad de irrum-
pir en el mercado internacional, algo que
ha sido fundamental en mi trayectoria.
De esos primeros afios tengo muy bue-

Artista con lista de espera

Sus galeristas aseguran que hay lista de espera para comprar obras de Secundino

Herndndez que, en apenas un par de afios, ha experimentado una notable revalorizacién.

“No quiero que esto suene soberbio, al contrario, uno no puede dejar de sorprenderse
y mostrar agradecimiento ante el interés que despierta su obra en todo el mundo, pero
no puedes dejar que la presién del mercado trascienda al espacio de trabajo —manifiesta

el artista-. En el estudio, los criterios que gufan mi pintura son artisticos y la presién mds
fuerte es la de la propia obra y los problemas que te plantea a lo largo del proceso de
creacion. El aspecto comercial es importante, desde luego. El hecho de que sea positivo
ofrece muchas ventajas: te da la tranquilidad suficiente para centrarte en tu trabajo,

libertad para asumir riesgos y acceso a técnicas y materiales para poder seguir creando.
Pero no puede determinar la obra, que debe seguir su propio camino y que tiene sus
propias necesidades, muy distintas de las comerciales.”
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nos recuerdos de charlas y veladas con
Heinrich tocando el piano en su casa en
Madrid, o veranos juntos en La Palma...
Realmente, puedo decir que la Galerfa
de Heinrich Ehrhardt, ademas de decisi-
va, en cierta medida ha sido un segundo
hogar para mf.

[ 0ué significé para uwsted el paso por
Areo 2015 e los coleccionistas norteane-
ricanos Don y Mera Rubell?

Fue importante porque son personas
que crean tendencia en el mundo del co-
leccionismo. Al final son muy pocos los
que tienen esa capacidad y es gente que
no compra para revender en el mercado
secundario, sino para enriquecer sus co-
lecciones. Eso para un artista es impor-
tante, saber que la coleccién en la que
estard tu obra es coherente y que tt estés
ah{ por un motivo, un sentido concreto
y personal, que puede ser distinto para
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Ser coleccionado por
los Rubell disparoé
su proyeccion
internacional

cada coleccionista, pero que guarda una
coherencia. En el caso de la coleccién de
Don y Mera Rubell, estos aspectos son
clave y, en cierta medida, mds relevantes
para mi desde el punto de vista personal
que la proyeccién puntual que te pueda
dar estar en dicha coleccién.

Trabaja también con la galeria londi-
nende Victoria Miro, ;qué tiene Londres
para un artista?

Londres posiblemente sea, en la actuali-
dad, la ciudad m4s dindmica de Europa
y la mds abierta al mundo. En Londres
no sélo la vida artistica y cultural es in-
tensfsima sino que, ademds, cualquier
actividad global (profesional, financiera,
artfstica o musical) se mira en el espejo
de esa ciudad prodigiosa. Eso para mf es
muy interesante y estimulante porque,
ademds, hace que todas esas activida-
des sean m4s permeables entre si que
en otras ciudades europeas donde todo
estd mis compartimentado. Es fasci-
nante en cierta medida ver en accién el
pragmatismo anglosajén. Londres es un
gran nodo, donde de repente entras en
contacto con gente nueva, tu obra llega
a otros lugares y a personas a las que no
llegarfas en ningtin otro lugar del pla-
neta y, en ese sentido, estar ahf y de la
mano de una galerfa como Victoria Miro
es una experiencia muy positiva.

(Cudles son suds referentes?

Tengo muchos, muchisimos... Desde
muy pequefio mi curiosidad por el mun-
do del arte ha sido insaciable, la musica
también ejerce una gran fascinacién so-
bre mi. Pero creo que debo destacar,
por el impacto directo que ha tenido en
mi obra, el didlogo con artistas de la tra-
dicién espafiola. Creo que este didlogo,
tal vez forzado por una clerta afloranza
y por una cierta necesidad de reafirmar
la tradicién propia al entrar en contacto
con la europea, ha sido capital para mf.
En todo ello subyace la necesidad de ela-
borar un 4rbol genealégico propio, de
indagar en los origenes de lo que es ser
un pintor espafiol en la actualidad y eso
me ha llevado a aproximarse e investigar
acerca de figuras como la de Luis Clara-
munt, Luis Gordillo, Pablo Picasso, pero



también a trasponer la herencia de El
Greco a la experiencia pictérica actual.

(Oué ha 4ido El Greco para usted?, ;qué
relacion establece entre los santos de El
Greco y los suyos?

Realmente, muchas veces en Espafia no
somos conscientes de la enorme riqueza
de nuestro legado artistico. Es asombro-
so pero los grandes pintores espafioles
podian ser parte de la vida cotidiana de
un chaval de barrio de diez afios, algo
que en Espafia es —o era, al menos— co-
mun, por el enorme impacto de la pintu-
ra en nuestro imaginario colectivo. En el
caso de El Greco, recuerdo coleccionar
estampillas con sus cuadros junto a los
cromos de futbolistas. Los colores y el
tratamiento de la figura me fascinaban.
Cuando algtin compafiero hablaba de
que El Greco tenfa un defecto en la vis-
ta que le hacia ver asf la realidad, sentia
envidia de alguien capaz de vivir sumer-
gido en ese mundo, en esas formas el4s-
ticas, ascendentes... Por eso, cuando
decidf acometer el proyecto de ofrecer
mi versién de Los Apdstoles, mi idea era
trasladarme a ese universo, empaparme
de la paleta, el proceso, la forma y, den-
tro de ese universo, poder desarrollar
mi pintura. Aunque suene algo pedante,
pintar esa serie para mi fue como pasar
una temporada en el estudio de El Gre-
co, una manera de habitar su pintura y
encontrar elementos que poder compar-
tir con la mfa.

Los artistas del Expresionismo abstracto
americano y del informalismo europeo
hicieron una pintura abstracta muy in-
fluida por el desastre de la bomba ats-
mica y una percepcion existencialista del
hombre y del propio yo, ;podria explicar
cudl es su intencion al hacer su pintura?
En mi caso, la eleccién de una pintura
donde linea, gesto y color cobran rele-
vancia viene determinada por otro tipo
de inquietudes. Como he comentado an-
tes, la pintura para m{ es una manera de
entender el mundo, dibujar un paisaje
habitable o entender la historia y las re-
laciones humanas. Siempre digo: dibujar
es la actividad intelectual més elevada, la
linea es la forma de pensamiento més pri-
mordial, puro y humano. En este sentido,
en mi pintura tal vez no haya una carga

Madrid-Berlin

“Berlin es una ciudad muy grande en la
que los artistas cuentan con un circuito
muy consolidado capaz de establecer
sinergias muy interesantes con el
dmbito educativo, con las instituciones
y el mundo del coleccionismo privado.
Ademas, el acceso a espacios hace que
la vida del artista allf sea, en algunos
aspectos, mds fdcil y gratificante. Sin
contar con que el artista goza de

una mayor relevancia social —explica
Secundino Herndndez- En Madrid,

sin embargo, ante el reto de crear en
un entorno mucho mds hostil, surgen
siempre cosas nuevas, interesantes e
imprevistas. Es alentador ver cémo

la crisis ha multiplicado las iniciativas
artisticas de base y la aparicién de
propuestas ajenas a los sistemas
tradicionales de financiacién y
promocion. Sin embargo, no podemos
hacer de la necesidad virtud, porque

la actividad artistica es delicada y sin
que haya apoyo, promocion y carifio
desde instituciones publicas y entidades
privadas, se muere. Y, eso supondria
un drama, porque significaria que
Espafia estaria desperdiciando uno de
los activos mds reconocidos en todo

el mundo como es su creatividad y
dinamismo artistico.”

existencial basada en un acontecimiento
concreto, pero sf una cierta preocupacién
sobre la tecnificacién y la desmaterializa-
cién de la experiencia humana. Y, como
tal, no me refiero sélo a la artistica, donde
reivindico siempre el contacto fisico con
la obra, la convivencia con la pintura y
la importancia de lo que Bachelard lla-
maba la “imaginacién material”. También
reivindico aspectos como la dignidad del
trabajo y la relacién que se mantenga con
el mismo y la ética que encierra el levan-
tarse cada mafiana a trabajar para vivir.
Creo que son aspectos esenciales de la vi-
vencia humana que en la sociedad actual
se desprecian en favor de una “virtuali-
zacién digital” que, tengo la sensacién de
que, en ocasiones, enmascara bajo una
aséptica fachada tecnolégica, viejas for-
mas de deshumanizacién y sometimiento.

(Hay algiin tipo de automatiomo en su
trabajo?

En mi trabajo hay azar, en ocasiones. Y
hay una tarea de preparacién de la obra

«Dibujar es la actividad
intelectual mas
elevada»
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muy meticulosa para que, cuando di-
cho azar se produce, encuentre el lugar
idéneo y no se quede en una hermosa
casualidad. Ese es el punto clave para
mi. No confio mucho en el automatismo.
Siempre he creido en la pintura como
una forma de trabajo y de reflexiény, en
consecuencia, me cuesta mucho dar pa-
sos sin valorarlos muy cuidadosamente
y meditarlos de antemano. Uno sabe que
su trabajo ha dado su fruto cuando, tras
muchos bocetos previos, llega al resulta-
do deseado, el que se ajusta mejor a las
necesidades de la obra, y su ejecucién es
tan ligera y cuenta con una finezza sufi-
ciente como para que el espectador lo
perciba como un gesto fugaz, liviano,
casual y tnico.

(En qué casos utiliza pinceles o maqui-
nad a presion para lavar los cuadros?
En principio, no puedo hablar de casos
especificos en los que opte por una u
otra técnica. Es la propia obra la que te
va guiando, como sucede con las wadhed
paintings [pinturas lavadas, que se mos-
traron en la galerfa Victoria Miro de
Londres, 2014] que mencionas, en las
que se buscaba llegar a la raiz de la pro-
pia pintura, al soporte, que hacfa idénea
la aplicacién de la miquina a presién
para, una vez pintado, ejercer un proce-
so inverso de “despintado”. En realidad
un proceso casi escultérico. Sucede un
poco lo mismo con el uso de los pigmen-
tos iridiscentes. Al cambiar de tonalidad
por el reflejo de la luz dependiendo des-
de donde se miren, aparecen en aquellos
cuadros que piden incorporar una sen-
sacién de espacio y de tiempo, unirse
al deambular del espectador a lo largo
del lienzo. En ambos casos, la solucién
técnica se aplica para resolver diferen-
tes problemas; estético, de composicién,
de interactuar con el espectador O para
realzar la sensacién de la obra. La gran-
deza del procedimiento es que nunca
es gratuito, siempre debe ser un medio
para lograr un fin que lo trasciende, que
es la pintura.

M. Perera

Imdgenes de la exposicién The Miettinen Collection
en la Maison Louis Carré de Alvar Aalto el pasado
verano. Cortesfa Maison Louis Carre.
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