ENTREVISTA

Hagase la luz

Manuel Outumuro ha conquistado el olimpo de la fotografia de moda.

anuel Outumuro (1949) acaba de re-

cibir en Nueva York el Lucie Award

por su trayectoria en la fotografia

de moda, convirtiéndose asi en el

primer autor espafiol en merecer
este prestigioso premio, considerado el Oscar de la
fotografia. Nacido en el municipio orensano de A
Merca, a los diez afios se traslad6 con sus padres a
Barcelona, donde se gradu6 en Disefio Gréfico en la
Escuela Massana. En 1997 se mudé6 a la Gran Manza-
na abriendo su estudio en el Lower East Side; alli, Ri-
chard Martin, director del Fashion Institute of Tech-
nology (FIT), le encargd el comisariado y disefio de la
primera retrospectiva de Elsa Peretti para Tiffany &
Co. De vuelta a la Ciudad Condal, continué su labor
como director de arte, hasta que, en una ocasion, el
fotégrafo al que se habia encargado una sesién tuvo
que ausentarse. Outumuro cogi6é entonces su vieja
Pentax, que utilizaba para documentar las sesiones,
y dispar6 por primera vez con una modelo delante.
La revelaciéon que experiment6 fue de tal calibre que
decidi6 cambiar la tipografia por la fotografia. Desde
entonces su carrera ha sido metedrica. Con més de
diez mil negativos en su haber, ha retratado con gran
sensibilidad el cambio de siglo. Conversamos con él
en el agradable palacete donde tiene su sede la Fun-
dacién Photographic Social Vision, responsable de
gestionar su valioso archivo.

¢Qué es la moda? No es facil de definir, pero quizas
la palabra se utiliza a veces en términos negativos;
prefiero hablar de indumentaria, que es la cultura del
vestir y que forma parte de nuestra historia.

Pero, ;hay algo distinto entre moda e indumentaria,
en referencia al tiempo? Bueno, moda es lo inmedia-
to, lo que vestimos en ese momento, y la indumen-
taria es lo que trasciende, lo que define una época.
Los tejanos que llevamos ahora se convertiran en in-
dumentaria, por eso yo distingo estos dos términos.

.Y antes de que la moda se convierta en indumen-
taria deberia ser tendencia? No, la tendencia es una
parte de la moda, lo actual, lo que nos hace vestir de
una forma u otra cada temporada.

Marga Perera

(Qué es la elegancia? Saber llevar bien todo esto de
lo que hablamos.

Que no tiene nada que ver con el dinero Ni tampoco
con la clase social, tan solo con un sentido de la esté-
tica innato en la persona que lo lleva, un sentido que,
aunque se puede educar, siempre se notara.

:(Qué es lo que mas le atrae de 1a moda? Sobre todo
el hecho de poder fotografiarla y suelo ser muy res-
petuoso con ella; cuando veo una pieza que me emo-
ciona creo que me salen mejor las fotos.

¢(Coémo se produce el encuentro entre la moda y el
fotégrafo? Todo el trabajo que he hecho han sido en-
cargos que van dirigidos, por un lado, a empresas
editoriales, como revistas y publicaciones; y, por otro,
a la propia industria, para la que he realizado campa-
fias de catalogos para disefiadores y casas de moda.

;/Qué capacidad de accién tiene cuando le llega un
encargo? ;Puede declinarlo si no le gusta? En el caso
de las editoriales, donde se suele trabajar con mas li-
bertad que en la industria, valoro mucho la historia
que se va a contar, si tiene un argumento, un guion,
si puedo recrear un libro, una pelicula..., todo eso me
motiva mucho. En la industria trato de fotografiar lo
que mas me gusta de esa empresa o de ese disefiador.

Cuando habla del argumento de

«El retratista una sesion y si puede recrear un li-

debe

bro o una pelicula, ;a qué se refiere?
Se trata de narrar una historia en 8 o
10 paginas; una de las tltimas que he

lnfundlr IUZ hecho esta basada en el libro Alicia en

el pais de las maravillas; otras lo hacen

al per sonaj S en peliculas, como Blade Runner, tra-
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tando de recrear su atmosfera [me

ensefia fotografias de un editorial que se
hizo para el diario El Pais, son preciosas; la modelo es Car-
la Crombie y recuerda a Rachael, una de las protagonistas
de Blade Runner]. En mi trabajo hay dos vertientes, la
moda y el retrato. Para la primera, el cine es una gran
fuente de inspiracién, mientras que para el retrato,
quizéds me inspiran mas la pintura y los pioneros de
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Carla Crombie interpretando la heroina de Blade Runner en un editorial de moda para E/ Pais Semanal vestida por Louis Vuitton. Cardona,

Barcelona 2008. © Manuel Outumuro

la fotografia, los grandes maestros como August San-
der, Irving Penn o Richard Avedon.

Debe llevar mucho tiempo organizar una sesién fo-
tografica Si, exige mucha preparacién y transmitir-
lo todo muy bien al equipo, porque cuento con diez
personas, entre estilismo, peluqueria, maquillaje, lo-
calizacién... todo eso tiene que estar perfectamente
coordinado porque ese dia sélo es para disparar, no
es de preproduccién.

¢El equipo es suyo, es fijo? Hay una parte de mi es-
tudio y otra la ponen las publicaciones, que tienen sus
propios directores de moda, sus estilistas, que son quie-
nes hacen su shopping, que es llamar al showroom de los
disefiadores para que les envien la ropa y si tienes un
argumento se pide la ropa adecuada. Al estudio llegan
unas 12-15 cajas de diferentes showrooms, y ese mismo
dia tienen que ir a otra publicacién, que son los trajes
que salen en el desfile, que después van recorriendo las
revistas para ser fotografiados. Todo un tinglado [son-
rie]. Esta montado asi y funciona a la perfeccién. Nor-
malmente la sesién dura una jornada, cuando se hacen
8 0 10 fotos, pero exige muchos dias de preparacién.
Yo a veces estoy disparando una, pre-produciendo la
préxima y post-produciendo la que he hecho la semana
anterior, porque la foto no se acaba después del disparo.

En una entrevista anterior que le hice para nuestra
revista, me dijo que se critica el photoshop porque
miente, pero que en la fotografia, todo es mentira

Si, hay una frase de Margarita Ledo, una estudiosa
de la fotografia, que se me ha quedado grabada: “No
creas que todo lo que ves en una fotografia pas6 de
verdad”. Actualmente, la imagen fotografica es muy
manipulable y ahi tiene mucho que ver la tecnologia,
el photoshop, por ejemplo.

Roland Barthes también dijo hace

«La fOtO no afios que un retrato en un lugar

no significa que el retratado haya

acaba tras el estado alli Si, si. Y ahora mas que
disparo»

nunca se puede hacer cualquier cosa
porque la tecnologia ha avanzado
una barbaridad; la parte perversa
es que la imagen manipulada puede
ser utilizada con fines no legales, espurios, y que no
cuente la verdad, justo lo opuesto a lo que se consi-
deraba que era la fotografia hasta nuestros dias, un
medio que contaba la verdad de lo que sucedia.

¢Quién hace el casting de las modelos? Normalmen-
te el fotégrafo, a no ser que una publicacién tenga un
acuerdo para sacar una modelo porque es actualidad
o porque ha abierto todos los desfiles de Paris y nos
interesa. Pero siempre es la eleccién del fotégrafo.

¢Coémo elige a las mujeres? A través de una agencia.
Pides una mujer andrégina, por ejemplo, y te propo-
nen opciones y a partir de ahi escoges y decides y el
equipo de produccién mira si ella tiene disponibili-
dad el dia de la sesién. También hay agencias para

Conjunto de Sonia Rykiel fotografiado para E/ Pais Semanal.
Barcelona, 2007 ©Manuel Outumuro

Total look de Dolce & Gabbana fotografiado para El Pais Semanal.
Barcelona, 2019 ©Manuel Outumuro

anar el Lucie es como el Oscar del cine o el Grammmy de musica
G -explica entusiasmado- Los fotografos no somos un colectivo
muy premiado, hay muchos galardones en literatura, en cine e
incluso en el mundo de la musica, pero en fotografia hay pocos. De
esto los americanos saben mucho y los Lucie de fotografia abarcan
12 categorias, fotoperiodismo, fotografia de naturaleza, retrato,
documental... A mi me lo han dado en moda pero, no es que hagas
un reportaje y te lo den, tienes que estar avalado por una trayectoria
de anos. Es la primera vez que un Lucie viene a Espafia, aungue en
2017 Javier Sanchez-Monge quedo finalista en fotoperiodismo. Me
hace una enorme ilusién porque comparto lista en el apartado de la
moda con nombres como Peter Lindbergh, Helmut Newton, David
Bailey o Patrick Demarchelier. Pues a raiz de esto, en Orense me han
hecho hijo predilecto de la provincia y habra una exposicion y un
catalogo y quiero hacer algo, gue no he hecho hasta ahora, que es
una reflexion grafica sobre mi infancia y mis origenes, que tiene que
ver con la memoria y estara comisariada por Silvia Omedes con el
patrocinio de la Diputacion de Orense.”

localizacién y puedes solicitar un lugar tipo Blade
Runner y recibes ofertas; cada agencia tiene sus con-
diciones, unas s6lo pueden fotografiar los domingos,
otras cobran, otras podrian hacerlo por créditos... ta
eliges la que consideres y si tienen disponibilidad el
dia en que esta planificada la sesion, se agenda.

;Alguna vez trabaja por libre, sin agencia? No, porque
con agencia la modelo viene asegurada por si se pro-
duce un accidente; en la localizacién, lo mismo, si pasa
algo esta cubierta la responsabilidad civil. Un fotégrafo
profesional ya no trabaja sin agencias, a no ser que haga
un retrato a un amigo o a la familia, que no suele ser el
caso, ya sabe el dicho “en casa de herrero, cuchillo de
palo” [dice sonriendo]. Es dificil fotografiar a las per-
sonas a las que se les tiene afecto porque estas dema-
siado implicado con ellas como para plasmarlo en una
sola imagen; a mi me cuesta mucho, las veces que lo he
intentado con mis padres, mi hermana, mi pareja... ha
sido dificil. Ninguna foto es lo suficientemente buena
como para reflejar todo lo que sientes por ellos.

Mejor un desconocido Si, si, tengo un libro de retra-
tos [me lo muestra], donde hay uno de mi padre. El
libro empieza con una cita que resume bien mi infan-
cia y mis origenes: “En Celanova, cerca de A Merca
[donde Outumuro nacid], hay un inmenso monaste-
rio y la gente acaba yendo a visitar una pequefia ca-
pilla que hay en el huerto, detras del monasterio, que
es una joya mozarabe”. Pasa lo mismo con el retrato
que cierra este libro: una pequefa fotografia con una
leyenda que dice “mi madre y mi hermana en una
comida familiar negédndose a ser fotografiadas por-
que no les facilito estilismo, peluqueria, maquillaje,
atrezzo e iluminacién como hago con todas las demas
que figuran en este libro”. Claro, les hago fotos con el
movil y al final dijeron que ya no las fotografiaba méas
si no era como a las demas, a las que sacaba divinas,
y se pusieron una servilleta tapandose la cara [dice
sonriendo]. Pues las veces que intento sacarlas divi-
nas, no hay forma, porque para mi no son divinas,
son humanas, y esa es la diferencia. La foto de mi pa-
dre también esta hecha con el mévil, pero salié bien.



Vestido de Louis Vuitton fotografiado en una sesion inspirada en la pelicula
Deseando amar. Barcelona, 2005 © Manuel Outumuro

Qué sefior mas elegante Bueno, esta vestido para una
pelicula. Es actor [sonrie]. Estaba rodando Isabel Coi-
xet al lado de nuestro pueblo, cuando yo estaba alli de
vacaciones, y me dijo: “ven que te haré salir en la pe-
licula y haras de cura”. Mi padre me acompaii6 al ro-
daje y cuando Isabel lo vio pregunt6 quién era; yo me
callé y una chica le dijo que era un sefior del pueblo;
entonces le dijeron a mi padre que la directora queria
que apareciera en la pelicula, él accedi6 y le di-

jeron que tenian que vestirle de campesino, a

lo que respondi6 que ese papel se lo tenfamuy ~ « El cine cS

sabido y que para una vez que salia en el cine

preferiria de otra cosa. Le dijeron a Isabel que =~ UIA gr an

"<

no queria vestirse de campesino y dijo: “viste-

lo de terrateniente” y quedé muy satisfecho, fuente de
inspiracién»

tiene 93 afios, aqui en la foto, 90. Estas son las
dos tnicas fotos familiares de retratos que ten-
go en este libro, donde hay gente de todas las
edades y de todas las profesiones.

Hemos hablado de moda, pero poco de retratos El
secreto del retrato reside en otros detalles. Todo el
mundo, cuando llega al estudio, viene con una imagen
prefijada de cémo quiere salir y a veces esta idea jes
un gran error!. Hay que limpiarle de todas esas ideas
preconcebidas y dejarlo puro para que la cAmara des-
cubra realmente cémo tiene que ser fotografiado.
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La camara descubre, pero es su mirada Claro. La cé-
mara es el fotografo. Y cuesta mucho cuando llegan
al estudio asi, cuando traen la medida de su sonrisa,
el dngulo que mas les favorece, y no piensan en que
las luces lo van a definir todo.

(Qué busca en una persona para que le atraiga retra-
tarla? En realidad, la mayorfa de retratos son encar-
gos; a veces viene alguien que no pensabas fotografiar,
pero asumo el reto de sacar algo de esa persona que no
se haya visto antes. Un ejemplo es el caso de Rosario
Flores; no es que ella no me atrajera, pero recibi este
encargo y pensé que lo que realmente me apeteceria
serfa sacarla con ese alma gitana que debe tener, por-
que en las fotos siempre tratan de sacarla como una
modelo, yo queria sacarla més étnica y mds auténtica
y de ahi sali6 un retrato que es uno de mis favoritos.
iEs una Carmen Amaya! [me ensefia la fotografia; es
espectacular]. Claro que va con un corsé de Azzedine
Alaia, va con un estilismo, pero desprende ese alma
que a mi me encanta. Estos retos me gustan de los
personajes que a priori no pienso que puedan ser tan
fotografiables segtin mis parametros y trato de dar la
vuelta a como hacer esos retratos.

Hay que ser muy buen fotégrafo para conseguirlo,
imagino No siempre sale [sonrie], también depen-
de de la complicidad y la generosidad que tenga el
fotografiado; si se entrega y olvida estos tics de que
sale mejor de un lado que de otro. Si confia en quien
estd al otro lado de la cdmara se nota mucho en la
sesién. En las clases magistrales que doy siempre
pongo como ejemplo una sesién muy conocida, la de
Marilyn Monroe con Bert Stern; ella estd entre las sa-
banas y estdn los dos solos en una habitacion, alli se
produce una entrega de la fotografiada al fotégrafo,
y del fotégrafo a la fotografiada, hay un intercambio
que a la cdmara no le es ajeno y queda reflejado en
esa maravillosa coleccién de fotos.

:Con qué frecuencia se consigue esa comunion? No
siempre. A veces acabas la sesién un poco frustrado.
Por ejemplo, es dificil fotografiar a los escritores. No
digo nombres, pero llegan y muchas veces ni siquiera
traen los tics de como estoy mejor, que tal vez podria
ayudarte [dice sonriendo]. Debe ser que ellos cono-
cen muy bien el lenguaje y el hecho de disparar les
resulta agresivo, porque si no, no me lo explico. Atn
asi he conseguido alguna foto, como la de Rosa Re-
gas, que esta aqui expuesta [es preciosa], que puede
tener ese alma. [Junto al retrato de Rosa Regas estan
expuestos los de Silvia Pérez Cruz y Laura Ponte].
Laura Ponte para mi es “la modelo” porque se ponga
como se ponga sale bien; tiene una elegancia innata;
es una mujer especial, la cAmara lo sabe y la quiere.

.Y puede fotografiarla siempre que quiere? Si. Hago
muchas cosas, he hecho un “fashion film”, que he di-
rigido y en la pelicula estd muy intensa; ademas es
de las mujeres que no se ha operado de nada ni se ha
puesto nada. Empecé a trabajar con todas las mode-
los a las que he fotografiado siendo muy jovencitas,

como también hizo Peter Lindbergh con sus mode-
los. Lindbergh es uno de los premiados con los Lucie
Awards en pasadas ediciones, y tengo ahora el honor
de compartir la lista con él, tenemos en comin tam-
bién que él empez6 a fotografiar el fenémeno de las
top models; de hecho, la palabra salié del Vogue ame-
ricano en que aparecian cuatro mujeres en portada:
Naomi Campbell, Cindy Crawford, Linda Evangelista
y Christy Turlington; con ellas se acufi6 ese término, y
fueron quienes dieron visibilidad a una profesién que
hasta entonces desempefiaban personas anénimas. Ese
mismo afio, 1990, fue cuando yo empecé a hacer fotos
y me encontré aqui con lo que llamamos new faces, mo-
delos muy jovencitas en sus comienzos, eran Eugenia
Silva, Martina Klein, Laura Ponte, Vanessa Lorenzo y
Nieves Alvarez, que fue y sigue siendo la generacién
de las top models espaiiolas, que pasaron a tener nom-
bre y apellido y a desempefiar una profesién nueva,
desconocida para mucha gente, para la que se necesita
no s6lo fisico sino talento para desarrollarla y, curiosa-
mente, donde una mujer, por el mismo trabajo, puede
ganar diez veces mas que un hombre.

Estamos en la sede de Photografic Social Vision, en
Barcelona, ;cual es su relacion con esta Fundacién?
Ha llegado un momento en que mi archivo y mi ca-
rrera han tomado tal dimensién que, si bien la parte
de sesiones de fotos y del funcionamiento diario del
estudio lo tenia solucionado, no lo estaba una parte
del archivo. A partir de las exposiciones que me han

——
il

Vestido rosa
de Gucci
fotografiado
en la Galleria
degli Uffizi
para Fashion &
Arts Magazine.
Florencia,
2017 ©Manuel
Outumuro

«Un buen

hecho, han empezado a entrar fotografias en coleccio-
nes privadas, en instituciones, en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, hecho que ha generado
una segunda lectura y que, como le suele pasar a la
fotografia, el paso del tiempo ha revalorizado en otro
sentido. Todo esto en el estudio no lo tenfamos bien
gestionado y he decidido, con Photografic Social Vi-
sion, que Silvia Omedes me ayudara en ese aspecto.
Yo sigo haciendo mis sesiones, continuo con mi trabajo
normal pero no tengo que dedicarme a gestionar el ar-
chivo. Silvia llevara la relacion con museos, institucio-
nes, exposiciones, gestién del archivo, venta de copias
y conservacion, ademas de la digitalizacién de fotos.

¢Es coleccionista? Tengo algunas pie-
zas, un pequefio fondo, pero no es una
gran coleccion; para tenerla necesitaria

retrato no roba grandes nombres, que no tengo porque

el alma, quizis
la empodera»

cuando los quise comprar no tenia dine-
ro y ahora son inaccesibles. Para hacer
una gran coleccién hay que empezar
joven o tarde con muchisimo dinero
[sonrie]. Yo he hecho intercambios con
algunos comparfieros, como Toni Ca-
tany; una semana antes de que nos dejara, nos vimos y
nos intercambiamos una foto, yo habia hecho una ver-
sion de Greta Garbo interpretada por Maribel Verda y él
también habia hecho una con una amiga; yo le llevé mi
Greta y él me dio la suya, aparte de esta fotografia yo ya
tenia uno de sus bodegones, era un gran artista.



EN SU PROPIA VOZ

POR

Las manifestaciones feministas en Iran han
inspirado a Lita Cabellut unos conmovedores
retratos.

Virginia Villalobos

a primera infancia de Lita Cabellut (1961) tuvo tintes

dickensianos hasta que a los doce afos, fue adoptada por

una familia catalana que le inculcd el amor por la cultura,
en especial a los maestros espafoles del Museo del Prado que
serian una especie de faro en su vida mostrandole el camino
a seguir. Con 19 afnos se mudo a Holanda matriculdandose en
la Academia Gerrit Rietveld de Amsterdam. Afincada en los
Paises Bajos desde entonces ha construido una exitosa carrera
internacional que la ha consagrado como una de las pintoras
contemporaneas mas admiradas. El reconocimiento le ha
llegado por sus retratos monumentales en los que lleva a cabo
una sorprendente fusién de técnicas tradicionales y modernas.
La artista despliega una creatividad desbordante que ha
encauzado no solo hacia la pintura sino también a la escultura,
la fotografia, la instalacion, el video o la performance, sin excluir
la escenografia operistica, la ilustracion, la obra grafica e incluso
la poesia. Las recientes movilizaciones feministas contra el
régimen de los ayatolas le han inspirado una serie de
retratos, al que pertenece esta Sabina, con los que,
simbolicamente, ha querido “cortarse el pelo” en
solidaridad con sus congéneres persas.

y juvenil. Siempre pongo
los titulos al acabar la obra en

¢COémo? Primero elijo el tema sobre el que
quiero trabajar, el concepto, y después

necesito la carne, el espiritu para darle

materia a lo que quiero expresar. Mi mente
trabaja en el concepto y muchas veces

los modelos los encuentro por la calle. De
repente aparece alguien que tiene el rostro que
necesito exactamente. Otras veces llegan a través
de agencias especializadas, o entre mis amigos y
familiares cercanos. En este caso quise trabajar sobre
cuatro mujeres diferentes, y Sabina es una de ellas.

¢Cuadndo? Surgié de una manera compulsiva entre
medias de una preparacion para la exposicion Fur &
Feathers gque actualmente tengo en Opera Gallery en
Londres. Podria definirla como una manera de cortarme el
pelo con ellas.

¢Cuanto? No puedo medir el tiempo porque no estaba
preparando estos cuadros para ninguna serie, aparecieron de
repente con la urgencia de tener que expresar este momento
historico. Son cuatro retratos de mujeres diferentes con distintas
edades, pero siempre con una actitud poderosa y esperanzada.
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¢Qué? Ella
es Sabina. Es un

funcion del palpito que recibo
de cada una de ellas. Pueden ser
nombres asociados a personas, a
historias, a la mitologia o incluso
gue por su propia sonoridad
vayan acordes con la
plasticidad del lienzo.
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Sabina, 2022 © Lita Cabellut

nombre suave, fuerte

¢Por qué? La motivacion para elegir estas
modelos fue a raiz de la revolucion femenina
en Iran. Es un momento histérico para la
mujer persa. Esta sufriendo tanto...pero aun
asi no puedo evitar ver en ellas el corajey
la ilusion de la primavera. El mio ha sido un
acercamiento desde la solidaridad y el deseo
de transmitir el mensaje de que la fuerzay la
belleza tienen un poder infinito. Es bello querer
un mundo mejor. Es bello desear igualdad.

¢Doénde? En mi estudio de La Haya, y lo mas probable
es que la incluya en una exposicion que tendre a finales
de este mes en Holanda. Me gustaria que acabara en
manos de personas que puedan leer en él la valentiay la
perseverancia de las iranfes, aungque en realidad no habla
de mujeres concretas de un pais u otro, sino de todas las
de nuestro planeta, ya estén lejos o cerca.

Lo que el ojo no ve Esta obra esta compuesta de lineas,
manchas y estructuras donde ninguna de ellas tiene una
prioridad en el conjunto, todas dependen de las otras para
definir la imagen. Son pinturas que al ser procesadas por
nuestro cerebro terminamos nosotros mismos. Cada espectador
da forma a la imagen definitiva.

Lita Cabellut ha retratado
a personas anoénimasy
celebridades, y tiene claro
cuales son los requisitos
para que alguien le inspire
un cuadro: “Que tenga
alma. Caracter. Conviccion.
Me puede gustar o no el
personaje, pero admiro a las
personas que defienden sus
principios.”

a pintora aragonesa dice que la fama
|_no le ha restado libertad artistica:

“No, en absoluto. Mi prioridad esta en mi
estudio, siempre he visto la fama como
algo externo. Los artistas deseamos ser
reconocidos porque el fin Ultimo del arte
es la comunicacion, pero la fama nunca ha

ocupado un lugar destacado en mi vida.”



