lendencia

[.a coleccionm
de Robert Tibbles

Joaquin Risueno | Evru
Cristina Garcia Rodero

Dora Maar, la musa {énix

La revolucion optic:
de Jan van Eyck



'&+614+#.

40 ANOS DESPUES
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Han transcurrido cuatro décadas desde lo que se denomino el acto
fundacional de la Movida, el homenaje a Canito, bateria del grupo Tos
atropellado con s6lo veinte afios y que celebraron su corta vida el 9 de febrero de
1980 en la Escuela de Caminos, un escenario donde apenas cabrian un millar de
personas pero que parece que convocd una asistencia millonaria si atendemos
al multitudinario namero de personas que aseguran que esa jornada estuvieron
alli disfrutando de Ana Curra, Alaska, Nacho Canut, Carlos Berlanga, y
Paralisis Permanente, entre otros grupos musicales que se manifestaban contra
la Espafa gris que todavia no acababa de sacudirse la caspa de la dictadura.

Al margen de la fecha fundacional canénica que nadie discute,
la Movida tuvo otros progenitores que, sin su participacion, ese
movimiento artistico hubiera tenido menos repercusién, y uno de los
principales seria el alcalde socialista Enrique Tierno Galvan que no
siempre se expreso con la precision lingtiistica necesaria para dirigirse
a esos jovenes a los que conquisté con su innegable sabiduria.

Pero la Movida también tuvo sus referentes culturales, al margen de la
miusica, y uno de los mas celebrados fue Paco Umbral que publicé una Guia
de la postmodernidad en un libro que se transformé en biblia para todos los
movimientos liberadores que se desarrollaron en aquella década prodigiosa.
Paloma Chamorro y su programa de Television Espafiola La Edad de Oro dio
cabida a grupos y artistas postmodernos oficiando como una sacerdotisa
laica, también fue importante la revista Madrid, mientras Pedro Almodévar
se convertiria con el paso del tiempo en el mas sobresaliente de los
“movidainovonos” poniéndole color a los carteles de La ley del deseo y de Pepi,
Luci, Bom y otras chicas del monton Ceessepe, al que acompafiaban El Hortelano o
Los Costus, que recibian y creaban en su casa-estudio de Palma, 14, aunque otro
pintor indispensable de la época fue Martin Begué. De la Movida ha quedado
el hedonismo como filosofia vital aunque su abuso también llen6 de esquelas
el colectivo arrasado por suicidios y el sida. De todo hace ya cuarenta afios.
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AGENDA

CLASICOS MODERNOS
6(33%)+$&1780(3+(-&!+39,
2(#0(&$384:&1$&%();/

La exposicion Canova | Thorvaldsen. El
nacimiento de la escultura moderna examina
el devenir de la escultura entre los siglos
XVIIl'y XIX, un periodo en el que este medio
experimentd una transformacion decisiva
gracias al genio del italiano Antonio Canova
y del danés Bertel Thorvaldsen, protagonistas
y rivales en la cosmopolita Roma de la época,
donde tuvieron la oportunidad de confrontar
los valores universales del clasicismo y la
antigiiedad. Ambos fueron reconocidos
como “clasicos modernos” artifices de obras
inmortales celebradas en todo el mundo.

LUGARES MONETIANOS
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Para crear sus paisajes, Claude Monet revisité los mismos lugares una
y otra vez y completd extensas series dedicadas a un mismo sitio. No
le interesaban los parajes pintorescos sino los cambios de luz y las
condiciones atmosféricas y los efectos que éstos ejercian sobre esos
espacios en particular. Recred en sus lienzos los parques, jardines y
nenufares que le rodearon cuando vivia en Paris, Argenteuil, Vétheuil y
Giverny, utilizdndolos para sus investigaciones sobre la luz y el color. A
través de un centenar de pinturas representativas de todas las fases de
su prolifica carrera, esta exposicidon examina la inclinacion del maestro
francés por la representacién de lugares y topografias. [Puente de
Charing Cross, reflejos en el Témesis. The Baltimore Museum of Art]

BIENVENIDOS AL CABARET
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Los clubes nocturnos, cafés, bares y cabarets fueron claves en la gestacion del
arte moderno en el siglo XX. En Viena, el Cabaret Fledermaus, fundado por
miembros de la Wiener Werkstatte, marco la transiciéon del secesionismo al
expresionismo. En Paris, en la década de 1880, el Chat Noir de Montmartre y

su teatro de sombras anticiparon el cine. En Zurich, Dada fue fundado en el
Cabaret Voltaire mientras que en Roma el club nocturno Bal Tic Tacy el Cabaret
del Diavolo fueron incubadoras del Futurismo. Esta exposicion, titulada Into the
Night, recuerda como estos espacios alternativos se convirtieron en lugares de
experimentacion e intercambio de ideas para los artistas de las vanguardias.
[Rudolf Schlichter, Club femenino, c. 1925]




SIEMPRE LA PINTURA
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“Ahora que ya no quedan sacerdotes ni filésofos, los artistas se han
convertido en las personas més importantes del mundo” aseguraba
hace afios Gerhard Richter. Ajeno al enfrentamiento entre abstraccion
y figuracion -debido a su convencimiento de que ambos lenguajes
son necesarios- el creador aleman irrumpié a comienzos de los afios
sesenta como uno de los artifices de la quiebra de las jerarquias
artisticas dominantes. La exposicién Painting After All abarca sus
seis décadas de prolifica e innovadora carrera través de més de cien
obras que reflejan sus investigaciones formales y conceptuales sobre
la pintura, asi como sus intereses relacionados con la fotografia, la
reproduccion digital y la escultura. [Betty, 1977]

NOCHE EN LA OPERA
E(0+/,(3&6(33%$)C&/H&I)0-&I(#@+,?0/,
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Para conmemorar el 350° aniversario de la Opera de Paris, fundada por

Luis XIV, esta muestra reline un centenar de obras de Edgar Degas, entre
pinturas, pasteles, dibujos, grabados y esculturas, en las que el artista

captd la vida en el coliseo parisino. Degas es reconocido como el pintor

de las bailarinas, un tema que domind su trabajo durante casi cuatro
décadas y aunque su amor por el ballet ha sido reflejado en innumerables
exposiciones, ésta serd la primera centrada en su fascinacion por la 6pera.
El artista exploré tanto los espacios publicos -auditorio, escenario y palcos-
como los més privados, como los locales de ensayo y las bambalinas. [Edgar
Degas, Bailarina con ramo de flores haciendo una reverencia en el escenario.
Musée d'Orsay]

EN EL CUADRO
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Un retrato cuenta mas de lo que se ve a simple vista. Los pintores del siglo XIX recurrieron
al autorretrato para practicar, experimentar o fijar su identidad. También se retrataron entre
ellos como gesto de amistad. En el cuadro es la primera muestra que el Museo Van Gogh
dedica a este tema y retine 60 obras, datadas entre 1850 y 1920, que analizan el género
del retrato de artista. Junto con los numerosos autorretratos de Van Gogh, entre ellos el
famoso Autorretrato con la oreja vendada (1889) de la Courtauld Gallery de Londres y el
Autorretrato (1889) del Museo Nacional de Oslo, pueden verse los de creadores como
Edvard Munch, Gustave Courbet o Berthe Morisot. [Vincent van Gogh, Autorretrato con
sombrero de fieltro gris, 1887]




BRILLANTE OCASO
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En sus obras tardias, Francis Bacon refiné los temas que le obsesionaron toda

su vida. En sus dos Ultimas décadas de trabajo, entre 1971y 1991, el artista
anglo-irlandés consiguié hacer una apasionante sintesis de su carrera en pinturas
que poseian una emotividad atemporal y una potencia imperecedera y que lo
consagraron como una de las figuras mas respetadas del arte del siglo XX. Esta
exposicion presenta 40 lienzos entre los que se incluye su celebrada serie de
tripticos monumentales. Es la primera muestra que un museo dedica a profundizar

en el trabajo crepuscular de Bacon.

GLORIAS DE ESPANA
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Archer Huntington consagré su vida y cuantiosos recursos familiares a crear una de
las grandes colecciones de arte y literatura hispanicas del mundo. El fruto de sus
desvelos fue la Hispanic Society de Nueva York, un museo “en el que condensar el
alma de Espafia.” Esta muestra itinerante, bautizada como Gloria de Espania, recorre
4.000 anos de arte y cultura hispéanicas a través de unos 200 objetos entre pinturas,
dibujos, esculturas, manuscritos iluminados, mapas, textiles, porcelanas y ceramicas.
Entre los ilustres artistas representados se encuentran Goya, El Greco, Murillo, Ribera,
Veldzquez y Zurbarén. [Francisco de Goya, La duquesa de Albal

CARAVAGGIO Y BERNINI
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En la primera década del siglo XVII, una nueva generacién de ambiciosos artistas,
liderados por el brillante pintor Caravaggio y el genial escultor Bernini, sacudié los
cimientos de la adormecida Roma. Ambos maestros introdujeron un nuevo lenguaje
artistico, el Barroco, en el que la norma ya no era la elegancia, sino la apelacion de las
emociones (affetti). Un arte teatral con drama, dinamismo y bravura, un arte en el que
la pintura, la escultura y la arquitectura colaboraban estrechamente. Esta exposicion
hace dialogar a 70 obras de estos dos titanes con las de algunos de sus ilustres
contemporaneos para poner en escena los vibrantes comienzos del barroco en la Citta
Eterna. [Gian Lorenzo Bernini, Medusa, Rome, 1638-40 © Pinacoteca Capitolinal



PODERIO E ILUSION
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El barroco suele asociarse con la pompa de las cortes europeas,
simbolizadas en la de Luis XIV, pero la cultura visual barroca
también prosperé en Gran Bretafa en circunstancias muy
diferentes. Esta exposicién descubre como la magnificencia se
utilizé para expresar estatus y poder. Ademaés de famosos cuadros
de los principales artistas de la época, como Peter Lely, Godfrey
Kneller y James Thornhill, se descubren obras clave de nombres
menos conocidos. El arco temporal de esta exposicidén abarca
desde la restauracién de Carlos Il en 1660 hasta la muerte de la
reina Ana en 1714, para explorar las conexiones entre el arte y
el poder en un periodo a menudo soslayado. [Antonio Verrio, El
triunfo de Carlos 1]

EL HILO MODERNO
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En la década de 1930, la empresaria Marie Cuttoli, amiga y mecenas
de artistas como Picasso, Braque y Mird, vivié a caballo entre Francia

y Argelia y eso se reflejé en sus gustos: era una apasionada tanto del
modernismo parisino como de las tradiciones textiles del norte de
Africa. La coleccionista persuadié a creadores como Rouault, Léger, Le
Corbusier o Man Ray, para que concibieran disefios para la histérica
manufactura de Aubusson. Al enfrentar estas pinturas y dibujos con

su tapiz resultante, esta exposicién reafirma el fecundo didlogo que el
arte moderno entablé con las artes decorativas. [Joan Mird, Personajes
con estrella © Successié Mir6 / Artists Rights Society (ARS), New York /
ADAGP, Paris 2019]

EL INFINITO AZUL
R(+S(L/)"%-&.(3%(
2(#0(&$3&Q4&1$&%(C/
Azul. El color del Modernismo se inspira en el poemario de Rubén Dario Azul...,
publicado en 1888, y a partir de ahi se adentra en el espiritu de una época

marcada por la presencia del azul y de sus connotaciones. La poesia 'y
el arte de la época se llenan de paisajes crepusculares, de cielos a
medianoche, de parajes montafiosos, de playas y de mares, pero _ .
también de escenas cotidianas y de retratos que emplean
una gran variedad de azules como vehiculo para traducir
y manifestar el misterio y el subconsciente, la belleza 'y
la inmensidad, las tensiones interiores y la soledad,
la vida espiritual y el més allad. Argumentada con 67
obras, esta muestra esta organizada por “la Caixa”
en colaboracién con el MNAC y los Musées d'Art
et d'Histoire de Ginebra. [Santiago Rusifiol, La
musica. Museu del Cau Ferrat, Sitges]
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a fortuna sonrie a los audaces y Robert Tib-
bles es el ejemplo vivo de ello. A finales de
los afios 80, era un veinteafiero que gozaba
de una buena posicién en el sector financiero.
Estaba recién instalado en un coqueto aparta-
mento en el centro de Londres y buscaba, sin
mayor pretension, obras con las que decorar-
lo. Visit6 la galeria del influyente marchante Karsten Schu-
bert quien le conté que acababa de asumir la representacién
de un joven artista recién salido de la academia Goldsmiths;
era Damien Hirst, lider del grupo que seria bautizado como
los Young British Artists (YBA), y que en las siguientes dé-
cadas revolucionaria el mercado del arte. Cautivado por sus
propuestas, frescas y descaradas, Tibbles se apresur6 a com-
prar una docena de obras de estos desconocidos creadores.
Fue una decision brillante. Una de sus adquisiciones fue " #
$%8&‘el armario de medicinas de Hirst por el que pagé 600
libras... y que ahora se cotiza en millones.

Ya con el veneno del coleccionismo corriendo por sus ve-
nas, siguié haciendo acopio de obras movido siempre por el
deseo de vivir con ellas, lejos de aquellos coleccionistas que
acumulan piezas con voracidad para luego dejarlas langui-
decer en un almacén. Ahora ha decidido cerrar el circulo sa-
candolas a subasta en Phillips, aunque esta decisién no sig-
nifique cortar para siempre sus lazos con el arte pues seguira
comprando, “jme resultara inevitable no hacerlo!”.

JVHSNE& (M%) *+'&"&!,)-.%)/&'%0,%)-%+1-/1&'1*+'%$/) 2% 3Buan-
do era nifio no habia obras de arte importantes en casa, y mi
madre solia llevarme a la Tate Gallery, antes de que se disgre-
garan en la Tate Britain y la Tate Modern. Recuerdo que los
dos disfrutdbamos contemplando las obras de Turner.

415.* &%' 1*4+6-)2-5' %+ 1*$%11-*+-&2/3'Creo que fue mds
bien un proceso mental que llevé su tiempo. Sabia que que-
ria comprar arte para decorar las paredes de mi casa, e intufa
que seria abstracto. No queria grabados ni reproducciones.
Entonces tuve la suerte de conocer a alguien como Richard
Salmon, que me presenté al galerista Karsten Schubert.
Una de las primeras obras que le compré, alla por 1987, fue
un trabajo de Bob Law, (%)*+,+-."/0121%3fue era bastante
abstracto.

7%+-%+8* %+'1"%+2/'9"%' "&2%8' 6-%+%' 8%%$' ."+8*' 8%' $/&'

(-+/+:/&;"415.% 6% $*&',)%1-*& 8%$'/)2%" 1*+2%.,*)#+%*3'
49"<"* -+/'8%' 9"%' &%/" #&' 1/)* =%(( >**+&' 9"%' ?%. @
A)/+823' Personalmente, creo que hay que plantear dos
discusiones separadas: una sobre el precio y otra sobre los
méritos del arte. En un sentido muy general, ambos aspec-
tos estan alineados, pero no son la misma cosa. Mi postura
personal ha sido la de comprar aquello que me conmovia y
podia permitirme. Tengo la impresiéon de que lo novedoso
a menudo choca, pero en un plazo relativamente corto deja
de causar extrafeza. Las obras genuinamente buenas, des-
de muchos puntos de vista, tienden a apreciarse mejor con
el paso del tiempo.

B+'CDED"&2%8'&%'1*+6-)2-5;'F"+2*' 1*+'1G/)$%& H//21G-;' %+ %$'

)-.%) 1*$%11-*+-&2/'8%'l/.-%+-)&2K 4HY% " IL-+/AI%+2*+ @

1%8&'9"%'/LIA/)M/' 1*+6-)2-<+8*&%'%+'"+*' 8%’ $*&'/)2-&2/&' #&'

1<$%A)%&'8%$'&-L$*' Ni8fecto, fue ese afio cuando Karsten
Schubert me dijo que habia asumido la representacién de un
nuevo artista, Damien, y que tenia sus cuatro instalaciones de
botiquines. Me las describi6 y pensé que sonaban interesan-
tes. En cierto modo, tenian algo duchampiano porque lo que

4"3‘] I JEL






LO NOVEDOSO A MENUDO CHOCA

"#$%&'($) *+Beautiful tropical, Jungle Painting

:"6)$6,'6%l+16"*l;"*'2$/6"6%*l6%'7/) 14u,|4u)m#<|%*-;m#:*v

1

ha dicho: “jEste artista va a ser famoso
-1&0/%'&1'21&1321'%&'4)15/&6$6"6'7+4"8" '6%91'6%2$)'0/%" totalmente equivocados... Hay algo increiblemente complejo

y demostraron estar

y fortuito en el hecho de que un artista consiga mantenerse.

") "2+ V@ENRI2LH&IY>" AT EASB M H* N1 5 &=+ B2TR048'marc6 un punto de inflexion en el arte que se estaba
1&"CS*+1)$"A'&'4™"61'%*4;%8&61)1*17D.6%#=""C%'+)"9"E"6 1} 5 iendo en Reino Unido. iEra la primera obra de un nuevo

%&uF-|&+|-&6%)G?H)|-2$n*nu#$|4u)%Eu’-|n>$%)’mCl)

Damien hacia era mostrar cosas corrientes de tal manera que
las veias de forma diferente. Karsten me ensefi6 una imagen
de "$%&'y me encanté. Esta obra fue directamente a mi casa
desde la exposicién de graduacion de Damien, y pagué 600 li-
bras por ella. El mismo vino a instalarla a mi piso con un ami-
go suyo, y recuerdo que cuando me fui a la cocina a prepa-
rarles una taza de té escuché, “jMas alto, Charles, mas alto!”.
Jamas podria haber imaginado que Damien se convertiria en
esta mega estrella... Si supiera la cantidad de gente que me

10

"21&>$>1218) 5y imiento! No pas6é mucho hasta que Jay Jopling fichara a
B)"9"61*'6%'!";<,'J$2"**1'A':$)K’?'L%2$%&+%#%&+%'I">$%)'21#BAI§1

1&@MA$Y*?T*+1A'%&2"&+"61'6%'6%2%)'0/%, %&'2$%) +1'#161,
7*4"8"#%'C"N)%*2"+"610'41)0/%'%*+"*'19)"*';;%B") 1&'E/*+1'%
6%*4/P*'6%'0/%'*%';;%>")"&'#$'21;%22$K&'4") "*%) */9"*+"6" ?2Q

ien y lo llevara a otro nivel, estratosférico.

;]? B%A-8* 1%.,0)2-) L)+8%&' *%+2*&' 1*+'|/.-%+' O' 1*+'
*2)*&'1)2-&2/&'8%'&" 1*$%11-5BKimien y yo nos conocimos en
un momento en el que habia relativamente poco movimiento [en
el mercado], asi que nuestro encuentro fue memorable, él estaba
feliz de vender !"$%&,'y yo de adquirirlo. Afios después, Michael
Craig-Martin me dijo que le disgustaba mucho la forma en que
estaba instalada la coleccién en mi casa. Yo la habia colgado toda
en el sal6n y él me dijo: “No, no, Robert, necesitas ayuda con este
tema. La manera en que se presenta es fundamental”. Me reco-
mend6 a un alumno suyo -llamado Jests, no lo olvidaré- que
podria venir a mi casa a reinstalarla. Basicamente lo que hizo fue
poner juntos el 4&$%5%)&*678%)&49"+*:7%)+%])]e Damien y a
continuacién el Gary Hume. Los mantuve asi mucho tiempo...
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4])/' G%1G* %+1/)L*&3En realidad, el tnico fue <7==7+%>&
:71%)+%)que hice a Michael Craig-Martin en 1993. Michael
era el cerebro de esta nueva generacioén de artistas y el anti-
guo profesor de Damien Hirst, Gary Hume, lan Davenport
y muchos otros. Nunca antes habia hecho ningtin encargo
y tenia miedo de agobiarle con demasiadas preferencias,
iqueria tener la magia de Michael Craig-Martin! El acababa
de celebrar una exposicion en el Pompidou de Paris en la
que habia pintado las paredes de cada sala de un color dife-
rente, con una imagen en cada una. Me pregunté si me gus-
taria el mismo concepto para mi piso de St Georges Square
en Pimlico, pero justo entonces yo estaba en plena mudanza
asi que pint6 un lienzo con una gran extensién de rosa para
simbolizar una pared, y un octavo de amarillo para suge-
rir un fragmento de otra. También incluyé un libro porque
siempre decia: “Robert, si quieres ser un coleccionista serio
de arte contempordneo, no puedes no tener cortinas ni li-
bros”. Y luego afiadi6 el reverso de un cuadro para hacer
notar que soy un coleccionista, lo cual fue un guifio precio-
so. Adoro a Michael y me encantan sus trabajos, pero hacer
un encargo me resulté una experiencia estresante porque,
en definitiva, estds comprando algo que no has visto. Debes
tener una confianza total en el artista. No podria estar mas
feliz con lo que Michael produjo, pero estds comprometien-
do a alguien a hacer un trabajo para ti y tienes que pagar
por ello. {No puedes devolverlo si no te gusta!

4P"<'/89"-&-1-*+%&'$$%6/)*+'&"1*$% 11-5+'/*2)*'+-6%$B" # i

$%&ue importante porque me hizo replantearme qué arte ~ F$#1&J"++%)*R8drigo Borgia, Lucrezia Borgia, Cesare Borgia
me gustaria mirar, y cual podria disfrutar. Una de las cosas
que descubri en el proceso fue la suerte que tenia de contar
con un montén de gente inteligente y bien informada que
me ofrecian sus consejos. La '9"+*97%)+%je Damien Hirst,
?)+%9@=@.7A’FBBHéN fue clave. Ahora este cuadro pare-
ce muy normal pero no lo era tanto cuando lo compré. Y la
obra de Gilbert & George - 6%+@*C7%&éb&robablemente
la mas dificil que he tenido nunca, porque hay algo en ella
susceptible de incomodar a algunas personas. Representa a
estos dos artistas dandose a luz el uno al otro, a través de la
boca como criaturas aladas, y apoyados en sendas figuras
con las nalgas al aire. Cuando posees algo a lo que la gen-
te podria reaccionar de forma negativa asumes, en cierto
modo, un gran riesgo.

4P"<" -9%:/&' 1*+&-8%)/' $/&' Q,-%8)/&' [+L"$/)%&RMi co-
leccién comprende 30 obras con las que he vivido en los
altimos treinta afios. La mayoria se ofrecieron el mes pa-
sado en la subasta de Arte Contempordneo que Phillips
celebré en Londres, y otras se licitaran préximamente en
la venta <&D*<"D de abril, en la de Fotografia de mayo,
y en la de Ediciones de junio. Algunas obras han acaba-
do teniendo una trascendencia que no podia ni sospechar
cuando las compré. Por ejemplo, el 4&$%5%)&* 678%)&+
Damien Hirst es una pieza compleja que puede interpre-
tarse a diferentes niveles. Cuanto mas la miras, méas ves
y empiezas a entender los pequefios detalles, desde los
diferentes medicamentos que contiene hasta el hecho de
que los envases lleven el nombre de los temas del album
de debut de los Sex Pistols. Son sensaciones que no po-
drias obtener, por ejemplo, del cuadro de un jarrén de e
flores. Encontré las obras de Damien refrescantes y real- 2/*@"A;1), Untitled (Abstract Elevations #4)
mente bonitas.
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:$2C"%;'S)"$BT:") +B&yrative Painting

SG*)I'9"%' G/'8%1-8-8* &"Al&2/)' &™ 1*$%11-5+'49"<" -%:/&'
1)%%'9"% ' %1G/)# #&'8%'.%+*&Bonestamente le tengo cari-
fio a todas pues las asocio a momentos concretos. Entre mis
favoritas estan la '9"+*97%)+%y; el botiquin de Damien, en
parte porque los primeros cinco afios me cansé de que me
dijeran todo el tiempo que eran basura, que no era arte bueno
iy que deberia devolverlo!

I 1*$%L1-*+/8* +* A)%&' #&')"2-$/+2%&' 8%$' [)2%' /12"1$'
Y0)*'42] A-<+'$%'G/+'-+2%)%&/8*'[)2-&2/&' Yo +*&' 1*+*1-8*&3'

cién me resultaba una experiencia profundamente placentera.
Esencialmente si quieres algo, puedes tenerlo. En las subastas
ves toneladas de cosas increiblemente interesantes, pero com-
pites con muchas otras personas que sienten lo mismo. Los
galeristas, en cambio, pueden ayudarte a elegir las obras ade-
cuadas para ti. En eso Jay Jopling era formidable. Siempre ha
sido increiblemente bueno seleccionando obras para mi, y eso
determiné mis adquisiciones.'Es importante tener a alguien en
quien confias, que te conozca a ti y a tu coleccién. Aceptar que
tal vez no sepas tanto como ellos es algo positivo porque te li-

4P"-<+'1)%%'9"%'%& A"%+*,%)* ) *AIA$%.%+2%'%&2# ' &" ABb&Dera para poder escuchar sugerencias fundamentadas en lugar

.18*3  Pienso que Michael Craig-Martin, Mat Collishaw, Ian
Davenport y Michael Landy son artistas respetados pero no
creo que se les vea de la misma manera que a Damien Hirst.
La estratificacion de los precios da un indicador erréneo de
si uno es mucho mejor que el otro. Por eso hay que ser tan
cuidadoso con este tema.

4P"<')%(%)M/;'1*.,))) %+'LI$%)M/&*'%+'&"Al&2/3Son dos pro-
cesos completamente diferentes. Comprar a través de un gale-
rista, que representa a un artista que acaba de tener una exposi-

14

de la manida frase de “compra lo que te guste”.

4 VAl %+&/+8* %+'&" 1/&/3' Sélo compré aquellas con
las que queria vivir.' Nunca me ha interesado acumular de
forma masiva para guardarlo en una nave como hacen algu-
nos coleccionistas. Encuentro la idea de amontonar cosas en
el almacén bastante triste, es como comprarse un libro para
no leerlo nunca. Haber vivido con mi coleccion me ha pro-
porcionado un gran placer y soy consciente de lo afortunado
que he sido.



- .EVVzR HI

-
rr . -l_.-.'l % \1!: i
: .-""I &k >
| i I >
‘ >
N g >
¥y >
.. | =
i o =
- =
= >
w
™ -
5‘ : . E =, =
-4 w
( +
a I".

!ll#$%&lll(#)#*)l#!+ _ # 1./#01#2 .#3.45.56#7/#89#2.#:7,6

<:>.6#)5?#'6:@.7:#;#)5?#!.Am
La Pintura Flamenca en la Coleccion Gerstenmaier T>THCD>H#(T/T:TE




ENTREVISTA







%&'()* +,()-* ./-(0'%,1-2* 13456* '78'9:* En 1968 usted tenia 22 afios, ;tuvo una vida muy activa en
;<*0-(((-*-()=;)>0-*"1*1357*'1*%-*@-%'(=-* aquella época? "*1,*";)-&-*8,%>)>9-D,2*;'@<=-*"'%*%'7-* D'%*
A'1B*C'")(-;*D"*;<*0><D-D*1-)-%E*'1*;,;*  C-N,*D'%*5#a*b%-*>7-@>1-0>:1*-%*8,D'(cX*d,* (-*<1>K'(;>)-(>,2*
-F,;* G,(7-&* 8-()'2* H<1),* 0,1* I1@'%* ;>'78("*Y™*;>D,*-<),D>D-0)-2*1,* Y"*";)<D>-D,*/'%%-;*$()"; X*
J,KB2*J,(D>*L-%=2* M=%K>-*L<&'(1* *$0>*('K,%<0>:1*8,%=)>0-*G<"*0('-(*7>*8(,8>,*Q;)-D,2*7>*8(,8>-*
1>*P%'1-2*D"* Q%* C-D<>R'(2* @(<8,*-0)>KI&,%<0>:12*N*0,1)>1]-*;>B1D,%,E*'1*(-%>D-D2*),D,;*)'1'7,;*
'1*/-(0'%,1-*'1*%-*DB0-D-*D'*135S2*>D  1<%)(,*8(,8>,%)'((>),(>,2*Y-;)-*%,;*-1>7-%";*N*%-;*8%-1)-; XXX
8(@1-D,*D'%*";8=(>)<*&'-)1>T*N*0,1*<1-*1<'K-*-0)>)<D2*U<"*
>@1>G>0:7"%*('%'K,*D'%*V1G,(7-%>;7,*'1*'%*-()"*0-)-%WILX*ablenos de su Estado, ;ha tenido utilidad practica o ha
0-D,*8,(*%-*-)7:;G'(-*;,0>,0<%)<(-%*('>K>1D>0-)>K-*D*C-N,* sido como un desarrollo interior? *-*;>D *('-%7'1)" 0,7,*
D'%*5#2*;<;*-1;>-;*D"*'7-10>8-0>:1*N*;<*";8=(>)<*Y>88>'2*";"* <1-*-<),0(-0>-E*Y<&,*<1-*B8,0-*'1*U<"*)'1=-*>10%<;,*Q7&-H>
7>;7,*-F,*D'0>D>:*7-(0Y-(*-*V&>9-2*0(':*;<*8(,8>,*Q;)-D,2*  D,(E*0('B*<1*-%G-&"),*8(,8>,2*%*-;<(-2*<1-*&-1D'(-*N*Y-;)-*<1*
QK(<@,*C'1)-%*M)-)'2*N* ('1-0>:*-()=;)>0-7'1)"*0,7,*Z<;YX*  Y>71,*1-0>,1-%2*0<N-*7];>0-*0,78<;,*e(;2*<1*7>@,*7];>0,*
CW;*-D'%-1)"2*'1*?SSI2*Z<;Y*;"*)(-1;G,(7:*1*QK(<X*Q1*0-D-* U<*N-*G-%%'0>:E*)'1=-*8-;-8,()* N*7,1'D-*8(,8>-2* %,;* )<®
<1-*D"*;<;*")-8-;2* QK(<*Y-*-&,(D-D,*%-* (-%>D-D*'1*%-*U<"™ (';2*0,1*7,1'D-;*N*&>%%")";*'D>)-D,;*8,(* QD>),(>-%* +,%=@(-G-*
'R>;)>7,;2* >1K>)-1D,* -* K'(* ';-* ('-%>D-D* U<"* ) (-;0>'1D"* %-* '1*13#S*0,1*8-8'%*D"* 8(<'&-*D"* Y-0'(* &>%%'")";*7,1'D-*f7"*
>7-@'1*D'%*7<1D,*G=;>0,*,&H")>K,*N*('0,1,0>&%'2*,G('0>'1D };'F-*<1,2*7<N*&>'1*D>)-D,2*0,1*,<*8(,8>-*>0,1, @(-G=-*N*<1*
%-*,8,()<1>D-D*D'*>1)<>(*8'(0'80>,1';*1,*G=;>0-;*D"*1<";)(,*  0'('&(,*'1*%-;*7-(0-;gX*[('B*7>*Q;)-D,*8-(-*;'1)>(7*-*@<;),*
(*7<%)>D>7'1;>,1-%X*M<*, &(-*";)W*8(';'1)*'1*>78,()-1)";* "1*¥7>%)'((>),(>,%8'(;,1-%2*U<'2*>1;>;),2*)'1'7,;*),D,; X XX*V10%x
0,%'00>,1";*>1)"(1-0>,1-%";*0,7,*%-;*D'%*['1)("**+,78>D,<2* 1, ¥%-;*8%-1)-;*;<G('1*0<-1D,*;"*0,()-1*N*;"*0,7"1XXX*
'%FL<@@'1Y'>7*N*'%*C,C$*1',N,(T>1,;*,2*'1*1<")(,*8-=;2*
'%*A>1-*M,G=-2*"%*CS[/$*N*'%*V\SCX*A'@(';-*-*%-*';0'1-*@ Se ha demostrado con el poligrafo que tienen emociones y
)=;)>0-2%)(-;*<1*)>'78,*(")>(-D,*D"*'%%-*8,(*7,)>K,;*D"*;-%<D2* que se estresan s6lo con pensar que se las va a maltratar...*
0,1* Volver a ser,*<1-*7<";)(-*'1*%-* @-%'(=-*M'1D-*'1*%-*U<"™* N-N*<1*-()>;)-2* P<>;* P<@W12* 7<N*D';0,1,0>D,2* U<"* )(-&-H-*
8(;'1)-*8'U<'F,;**>1)>7>;)-;*D>&<H,;*'1*%,;*U<*Y-*)(-& O 0,1*%'7'1),;*%'0)(:1>0,;2*N*B%*Y>9,*<1*'R8'(>7'1),*0,1*D,;*
H-D,*D<(-1)"*";),;*]%)>7,;*0<-)(,*-F,;X 8%-1)-;E*-*<1-*%"*Y-0=-*7-%D-D";*N*%"*-((-10-&-*Y,H-;* N*-* %p-*
)(-2%1,X*P'*8<;, % 'L, (-7 & *N*%0-*8%-1)-*7-%) (-)-D-2*'1*
(Recuerda su primera experiencia con el arte? V*D>&<H-D,* 0<-1),*8-('0=-*B%*1*%-*Y-&>)-0>:12*7>)=-*,1>D,;*D";-@(-[D
D';D' U<*)'1@,*<;,*D"*(-9:1X*C>*G-7>%>-*)'1=-*<1-*78(;-*  &%';*7>'1)(-;*U<"*%-*,)(-*;)-&*)-1%)(-1U<>%-X*Q;),*D'7<";) (-*
D*@B1'(,;*D"*8<1),*N*('0<'(D,*-*7>*7-D('2*U<"*'(-*%-*D>;" O U<™)>'1'1*'7,0>,1*0,7,*;'(';*K>K,;*U<"*;,1X
F-D,(-2*;>'78("*'1*<1-*7";-*D>&<H-1D,*N*('0,()-1D,*8-8' O
%" X*_"*-%@<1-*7-1'(-2*G<"*"%%-*U<>'1*7"*)(-1;7>)>:*%-*0(B)> El hecho de tener su propio Estado, ;le ha hecho sentirse mas
K>D-D*N*8(,&-&%'7'1)"*'%*>1)'(B;*8,(*%*0<'(8,*Y<7-1,2*U<™* aislado del mundo?*M=2*8'(,*)-7&>B1*Y"*>1)' @(-D,*7>*8(,8>,*
>'T78(*Y-*;>D,*'10>-%* ' 1*7>* | &(-E*Y'™*Y'0Y,*7<0Y=;>7-;* -%G-&'),*N*-;=*)'1@,* %-*%>&'()-D*D™*";,0(>&>(* %,* U< U<>'(,X* +,(*
G,),@(-G=-;*D"*8'(;,1-;*D";1<D-;*8,1>B1D,%'";*<1-*7W;0-(-X 'H'78%,2*;>*K-;*8,(*'%*D";>'(), *N*K';*<1*)'R),*'1*0-%>@(-G=-ON(-
&'2*8>'1;-;*hU<B*&'%%,i*N*8<'D';*K,%-(*0,1*%-*>7-@>1-0>:12*8'1
1968 fue un afio social y culturalmente importante y tam-  ;-(*1*$%WXXX*8'(,*0<-1D,*)"*%,*)(-D<0'1*8>'(D"*),D,*%*'10-1),*
bién marcé un punto de inflexion en su vida y en su obra  8,(U<*>@<-%*8,1"*[,0-O[,%-X*C<0Y-;*D"*7>;* &(-;*-1)'(>,(;*
Q%* C-N,* D'%* 5#* ;"* K>K>:*'1*7<0Y,;* 8-=;";* "* >10%<;,* '1* %-%%'K-1*";0(>),;*N2*-<1U<"*;-1*)'R),;*0(=8)>0,;*N*1,*;*8<'D-1*
<1>K'(;>D-D*D"™*/'(T'%'N2*'1*[-%>G,(1>-2*Y<&,*'1G('1)-7>'D  %"(2*%,*>78,()-1)*1,*";*U<"*;"*8<'D-1*)(-D<0>(2*;>1,*%-*'7, O
),;¥0,1*7<0Y,;*7<'(),; XXX* * *U<'* ;< (@=-*<1-*1<'K-*@'1l" O 0>:1*1*%*7,7'1),*D"™*)(-1;7>)>(%,;X*M>*<1*,0(>),*1,*;*8<'D"*
(-0>:1*U<'*";)-&-*0-7&>-1D,*%-;*0,;-;X* ", *G,(7B*8-()"*D"* '1)'1D'(2*'%*';8'0)-D,(*8<'D"*>7-@>1-(*%,*U<*U<>'(-X*
")F@'1'(-0>:1* hippie2*<1-*8-%-&(-*7-%*K>;)-*8,(*%-;*0,10
)-0>,1";*U<"*;"*%'*Y-1*D-D,2*8'(,*U<'*;<8<;,*<1-*-<)B1)>0-* ;Este Estado se ha ido modificando con el tiempo? M=2*8'(,*
('K,%<0>:1%;,0>-%X* 7*Y-*>D,*0'((-1D,* 7TW;* ' 1* 7=*7>;7 X*$%* 8(>10>8>,*) 1=-*<1*







+(;>D'1)'2* <1* Q7&-H-D, (* N* C>1>))(,;XXX* j'(1-1D,*\>H-1D'2* D,*<1-*-1BOD,)-*&,1>)-* 0<-1D,*[-(%,;* +-9,:* (@-1>9:* <1-*
UH(H75*7-(0Y-1) 2% (-*%*+(>7'(*7>1>;) (NUSS THTWK>- O :<&-;)-*D"™* &H"),;* U< BY%* Y-&=-*<)>%>9-D,*'1*-0@<1-;* D'* ;<;*
H-&-*(-*$1),1>*C<1)-D-;2*U<*(-*7>1>:)(,*D"*$;<1),:*QR)’ O  8'(G,(7-10";E*(-*<1-*1,0Y*@B%>D-*N*Y-&=-*<1*@,((,*D"*%-1-2*
(>,(3X*+,0,5-#8,0,G<'(,1*D';-8-(0>'1D,*";),:*0-(@,;2* U< 1,(7-9%*N*0,((>'1)'2*U<'*Y-&=-*;>D,*D**<1-*-00>:1*U<"*;*)>)©
'(-1*(7<1'(-D,;*N*0,&(-&-1*0, 1+ 7>:+&>%9%") ;X %-&-No quiero ni pensarlo2*<1¥)=)<%,*7T<N*+-9,;X*|<"*Y-0"*7<O

OY,*-F, ¥ 1*L (-0>-*N*06*;<&-:)-D, (¥ (-*%*@-%'(>;)-*j'(1-1D,*
(Qué funcion tenia Muntadas como ministro de Asuntos  $%0,%'-X*"-0=-*7<0Y,*G(=,*N*N,*8'1;B*0,78(-(7"*'%* @,((,E*
Exteriores? V1G,(7-(7*D"*%,*U<"*8-;-&-*'1*'%*7<1D,X*2*D"*  0<-1D,*;-%>:*-*8<H-;2* G('0=*ISS*)<0-(; X*$%@<>'1*,G('0>:*IX?SS*
-%@]1*7,D,2%),D-K=-*;>@<"*Y-0>B1D,%,2*8,(U<"™*;'@<>7,;*'1* '<(,;*N*N,*D'0>D=*U<"*;<&=-*%,;*)<0-(;*-*IXISS*<(,; X*[,7,*N,*
0,1)-0),X*\>K=*7<0Y,;*-F,;*'1*d<'K-*",(T2*0,7,* B%2* N* 7'* N*'%*'D>),(*N*)-7&>B1*;,N*7>1>;)(,*D'*'0,1,7=-2*8<'D,*;< O
>1G,(7-&*D"*%,*U<"*Y-&=-*U<"*>(*-*K'(*'1*%-*0><D-D2*D"*%-; *&> (*,*&-H-(*;<*8('0>,2*N*[-(%,;*+-9,;*D>H,*U<"™*Y-&=-*U<"*-I8
-<@<(-0>,1"*U<"*K-%=-1*%-*8'1-XXX***]'(1-1D,*\>H-1D'2*0,7,* )-(*7>*&>%%")'X*"<&>'(-*8,D>D,*U<'D-(7'*0,1*),D-*%-*;<&-;)-*
+H>7'("C>1>))(,2%) 1=-*1)(*<%)-(-%,(@-1>9-(*R8,;>0>,1"* £,1(='92*8'(,;*1,%"*)(-)-&*D"™";,2*,:%,*7*U<'DB*%*@, ((, X*
N*'10-(@-(;*D"*7>*0,1,7=-X

Ya no edita mas billetes, ;verdad?*d,2*D'*7,7'1),2*1,X*$D"' O
(Ha pagado algo con sus billetes?* hkY2*;=i* C<0Y-;*0,;-;2* 7W;2*'%*8-8'%*7,1'D-*";)W*D';-8-('0>"1D,E* N-*";*<1-*0,;-*
0,7,%Y-&>)-0>,1"*D"*Y,)'062%)-R> XXX*+'(,¥)'1@,*U<*('0,1,0'(*  (,7W1)>0-X*-)-*0%-;¥)-(H")-;*D'*0(BD>), *K-1*-*D';-8-('0'(2*N-*
U<™*'1*-%@<1,;*&>%%")";*Y'*Y'0Y,*-D'7W;*<1*D>&<H,*N*";),*%* 8-@-* 0,1*'%* 7:K>%X* P-* A";'(K-*|'D'(-%*$7'(>0-1-* 7'* Y -*
Y-*D-D,*7W;*K-%,(X*Q1*-%@<1-*,0-;>:1*1,*7'*Y-1*-0'8)-D,*'%* 0,78(-D,*)<0-(;* N*Y-N*0,%'00>,1>;)-;* D'"* &>%%")";* U<"*)-70
8-@,*N*Y"*D>QY,*b<;)'D*;"*%,*8>'(D'c*fD>0"*;,1(>'1D,gX*A'0<Q &>B1*7™0,78(-1X*$Y,(-*";)W1*-*14S*D:%-(;X*Q1*D'G>1>)>K-2*
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savdades
le sio pauvlo

'%*-()'*';*<1*H<'@,X*‘*%-*S,%:)>O-*1,*D'H-*D'*;'(*<1*H<'@.2
0,78%>0-D,2*8'(,*<1*H<'@,X

Durante 33 afios su alter ego fue Zush, y en 2001, en una
exposicion retrospectiva en el MACBA, se transformo
en Evru..* M=2* G<"* D<(-1)"* %-* 'R8,;>0>2Z11SH Tecura2*
0<-1D,*'%*7<;"*,(@-1>9:*<1*0,10>'(),2*-%*U<"*-;>;)>'(,1*
MSS*8'(;, 1 E*N,*7"*Y-&=-*>1;)-%-D, **K>K>(* 1*%*CS[/$X*
[,1*'%*-(U<>)'0),*Q1(>0*A<>90L'%>2*U<"*"*U<>'1*D>;'F:*'%*
>1)'(>,(>;7,*D*7>*",)<D>,2*Y>0>7,;*<1-*('8(';'1)-0>:1*
"1*K=D"*0,1*<1-*1<&*D"*Y>'%,*;'0,2*0,7,*<1-*"8'0>"*
D*H<'@,*D"*7-@>-*'1*'%*U<"*N,*D";-8-('0=-*N*("-8-('0=-*
)(-1;G,(7-D,*'1*QK(<XXX*$;=*U<'2*0,7,*QK(<2*)'1@,*-Y,(-*
?2S*-F,;2*%; N*<1*-()>;)-*H,K'1*fD>0";,1(>'1D,gX*

|

02.02—03.05.20

En otras exposiciones también se ha instalado a vivir en
la galeria o en el museo. No es frecuente que haga esto

un artista... Q;*<1-*G,(7-*D"*0,1K'()>()"*'1*<1-* &(-*7TW;* |

N*)'7&>B1*0,7,*;>*G<'('*<1*H'(D>1I(,*U<I*O<>D'*%'*IRB, !' Museu Palau SOlterra
>0>11E*7<0Y-*@'1)"*%,*]%)>7, *U<*>7-@>1-**U<*; - *0p% [ Torroella de Montgr’
'0>;)-*N*O("l*U<'*'(';*<1*)(-&-H-D,(*D'%*7<;',*,*D'*%-* I

@-%'(=-X* +-(-*T=*"* <1+ 7-1'(-*D* K>K>(* %-*'R8,;>0>: 1* N*
>'78("*>1)"1),*Y-0'(*-%@<1-*-00>:1X*

Con el nacimiento de Evru, definié su método de tra-
bajo como ArtCienMist. M=2* G<"* %-* 0,1;'0<'10>-* D"* %-*
N-8-*D>@>)-%*-1)'(>,(2*'1*%-*U<*D'G>1=*7>* &(-*Opéi*
comanualdigitalE*8;>0,2*8,(U<*8(>7'(,*Y-N*U<"™)'1'(*<1-*
>D'-2*<1*0,10'8),E*7-1<-%2*8,(U<"*<)>%>9,*'%*0<'(8,*N*%-;*
7-1,;2*N*)'(0'(,2*D>@>)-%2*8,(U<'*;"*0,7<1>0-*0,1*%,;* @
TW;X*Q;*D'0>(2*%-*)'01,%,@=-*D>@>)-%*";*%,*U<"*1,;*8'(7
%-*0,7<1>0-0>:12*0,7,*0<-1D,*Y-&%-7,;*8,(*)'%BG,1,2*%,*
U<*;>@1>G>0-*U<"*N-*),D,;*)'1'7,;*";)-*(-%>D-D*b8;>00
7-1<-%D>@>)-%cX*Q1),10";2*0<-1D,*0-7&>B*-*QK(<2*8'1;B
U<'*)'1=-*U<"*('D'G>1>(*'%*7B),D,*N*-;=* ;:<(@>:*$()[>'O
C>)E*),D,;*%,;*;'(;*Y<7-1,;*;,7,;*-()>;)-;2*0>'1)=G>0,;*
N*7=;)>0,;2*";*<1-*)(>%,@=-*U<'*),D,;*)'1'7,;a*),D,;* %,;*
1>F,;*0-1)-12*8>1)-1*N*&->%-12*;"*'R8(’;-1*D"*<1-*7-1'(-*
0('-)>K-2%)-7&>B1*Y-0'1*R8'(>7'1),;*0,1*%-*7-)'(>-2*D"; O
7,1)-1*0,;-;2*%-;*U<'7-1XXX*N*8>'1;-1*D"*D:1D"*K'1@,*N*
-*D:1D"*7'*>(B*0<-1D,*7<'(-X*

(Qué es para usted el misticismo?*d,* 7* 0,1;>D'(,*
7=;)>0,E*Y-@,*7'D>)-0>:1*0-D-*D=-2*8'(,*1,*";*<1-*8-()"*
G<1D-7'1)-%*D"*7>*K>D-X*_";D"*7>*")-8-*Y>88>'2*D"*-%@ <
1+7-1'(-2%;>'T8(*Y*) 15D, *<1%;'1)>D,*;8>(>)<-%* D*¥%-*
K>D-X**,=*U<"*7*8('@<1),*D"*D:1D*K'1@,*N*-*D:1D"*>(B*
0<-1D*7<'(-X*_";D"*U<'*1-0'7,;*;)-7,;*7<(>'1D,X*

Recientemente, se ha podido fotografiar el alma sepa-
randose del cuerpo fisico en el momento de morir; asi
que la ciencia ha podido demostrar ya la existencia del
alma. Q;*>78(';>,1-1)'X*$*%,;*15*-F,; 2*)<K"*<1-*>1G'00>:1*
D*@-(@-1)-2*';)<K"™'1*0,7-*N*)<K'*<1-*'R8'(>'10>-*0'( O
0-1-*-*0p-*7<'()' X*Q1*7>*0-;,2*7>*7<'()*G<"*0,7,*<1*<'" O
F,a*)'1=-*U<"*;<&>(*8,(*<1-;*";0-%'(-;* (';& %-D>9-;*N* G
1-%7'1)*'1)(-&-*1*<1*&,;U<*8('0>,;,2*D,1D"™*Y-&=-*<1*
0%-(,*N*7*>&-*;>1)>'1D,*-)(-=D,*Y-0>-*B%E*-%*%%' @-(*-%*0
Y-&=-*<1-*@(-1*G>")-*0,1*0,1'H>),;*0-1)-1D,*N*&->%-1D,X*
QUEH150,5:<G(>7>'1) U<, 1)=-+'1), 10" (+U<*) 1=-+ FUNDACIO | _LALAU
@-1-*D*U<'D-(7'*0,1*'%%,;*0-1)-1D,*N*&->%-1D,2*8'(,* . VILA CASAS . SOLTERRA
'(-*0,1;0>'1)*D"™*U<"*;>*%,*Y-0=-*N-*1,*K, %K' (=-*-*7>*0<Q = . ! TORROELLA
-ﬁ

-



I"H$%& (&) %*+ $H-.&$) Y%o(./+&OH&L)+ 1#+8&%23(/+4

8,N*'(=-*%*G>1-06%1%;)-*@ (-1*G>";)-X* '0>D=* @ (';-("N2*-@*(FCX*QU%*, (D'1-D, (*;,%-7'1)"*%, *<)>%>9,*8-(-*>1G, (7-(7*N*K'(*

8'(-(7'2*K>*-*7>*7-D("*%%, (-1D,*N*K,%K=*-*%-*K>D-X* 1,)>0>-;2*8'(,*1,*8-(-*Y-0'(*,&(-; X*

Entonces, usted lo vivié como una sensacion festiva...*M=2*;B*Los dibujos, ;son autorretratos?*"'*";)-D,*<1,;*0<-)(,*-F,;*
U<*Y-N*7<0Y-;*7-1'(-;*D"*7,(>(2*8'(,;*'1*7>*0-;,* G<"*-;=X* ;>1%)(-&-H-(2*;>1*W1>7,;*8-(-*0, @' (*<1*%W8>9*N2*8,0,*-*8,0,2*Y"*
j<FT<N*&,1>),2*1,*Y-&=-*D,%,(*1>*;<G(>7>'1),E*'%*]1>0,*U<"*bK<'%),*-*;'(c*Y-0>'1D,*";),;*D>&<H,;2*U<"*;,1*0,7,*-<),(( O
1)=-*(-8,(*7>*7-D(X )(-),;2¥0,7,*D>G'('1)"}*";)-D,;*D*W1>7, X*A'8(';'1)-1*'(";*

Y=&(>D,;*0,1*0-(-*Y<7-1-*N*0<'(8,*U<"*8-('0'*D'*;'(8>'1)'E*
Después de esta experiencia, ;tendria miedo a la muerte? <1-*-7>@-*D"*7>*7<H'(2*0<-1D,*%,;*K>,2*D>H,*h;,1*d-@-;i*%-;*
d,2 N-*1,2%1*&;,%<),X*$D'7W;2*('0>'1)'7'1)"*;)<K*'1* <> O D'>D-D';*Y>1D];*0,1*0<'(8,*D";'(8>'1)'X*d,*'(-*7>*>1)'1 (0]
D-D,;*V1)'1;>K,;*N*1,*Y"*)'1>D,*1>1@]1*7>'D,X 0>:1*('8(";'1)-(*-*";)-;*D>K>1>D-D";2*8'(,*Y'*)>)<%-D,*%,;*D>0

&<H,;2*U<"™*;>'78("*G>(7,*8,(*D")(W;2*0,7,* NagasX*
Y ahora se reincorpora al escenario del arte con dibujos Q%*
7,)>K*8,(*"%*U<*Y-@,*;),;*D>&<H,;*';*8,(U<*0<-1D,*Y-0=-* = También ha hecho talleres sobre el efecto terapéutico del
<1*)(-&-H,*0,1*7W;*)'01,%, @=-*'(-*7<N*-D>0),*-*%-*-0'%'(-0>:1* arte [(',*U<"*'%*-()"*;>(K*8-(-*0<(-(*8,(U<"*-N<D-*-*0,1, (0]
D'*%,;*8(,0";,;E*%,*8(>7'(,*U<"*Y-0=-*'(-*8,1'(*'1*7-(0Y-*'%* 0'()™*7'H,(*N*-*0,1,0'(*-*%,;*D'7TW;2*8,(*";,*Y*Y'0Y,*)-%%' O
,(D'1-D,(*N*<)>%>9-(*8(,@(-7-;2*8Y,),; Y, 8XXX**M>*U<>'(";*@>1 (;*8-(-*'1G'(7,;*7'1)-%"; X*+'(,*)-7&>B1*8<'D"*K,%K'(;*<1*
)-(*<1-*0,;-2*D"*0,%, (*-7-(>%%,2*8,(*'H'78%,2*-*7-1,*%%'K-*<18'%>@ (,* N* %% '@-(*-* 7-)-()'E*N,*'1G'(7B*8,(U<* 1,* D'H-&-*D'*
)>'78,E*'1*0-7&>,2*D>@>)-%7'1)'2*;,1*7>%B;>7-;*D"*;'@<1D, 2% (-&-H-(2* 1,*8,D=-*8-(-(*N* 1,* D,(7=-E*O(",* U<"* 8, (*";,* Y-N*
JFU<™*-0'%"(-*'%*8(,8>,*8(,0";,*0(-)>K, X*$Y, (-2*%,*Y-@,* )-1),;*-(0>;)-;*U<*7<'(1*H:K'1,; X* Q%*-()'2*0,7,* 0<-%U<>'(*
-%*('KB;*N*7'*8-;,*Y,(-;*N*Y,(-;*0,1*D>&<H,;*8'U<'F,;2*U<™*  0,;-*U<"*)"*Y-@-*;'1)>(*&>'12*8<'D"*-N<D-(*-*0<(-()'2*-<1U<"*
)-7&>B1*';*0,7,*<1-*7-1'(-*D"*7'D>)-(X*Q;),N*bK,%K>'1D,*-* ;'-*Y-0'(*8-;)'%"; X
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oaquin Risuefio (Madrid, 1957), es un artista de pincel

y 6leo, una rara avis de su generacién que huye de las

etiquetas y se entrega a la factura reflexiva con exqui-

sito rigor y pasién. La contemporaneidad de Risuefio

hay que mirarla con un ojo en el pasado y otro ojo en

la renovacion del cuadro-ventana, hasta configurar el
angulo exacto de lo contemplativo en lo indagatorio e insélito.
Con una trayectoria que pronto le hizo entender su especial ca-
pacidad para la pintura, desde muy joven su obra distinta lla-
mo la atencién de Juana Mordd, con quien se estrend en 1984.
Habitual luego en sucesivas ediciones de ARCO con la galeria
Moriarty, Risuefio expone regularmente en la galeria Leandro
Navarro desde 2010, y esta representado en la Coleccion Testi-
moni de La Caixa, El Museo de Bellas Artes de Alava o el Reina
Sofia, entre otras instituciones. Criticos como Juan Manuel Bo-
net han escrito largamente sobre su pintura, incluso el cineasta
David Trueba le prologé una de sus exposiciones. Profundo
conocedor del arte en todas sus épocas, la esencia figurativa
de Joaquin Risuefio no le impide maravillarse con la elegancia
6ptica de Sempere o el neoplasticismo radical de Mondrian...
“contemplar la abstraccién me puede ayudar a componer con-
ceptualmente un paisaje”. Le atrae la linealidad formal y las
armonias cromdticas de los maestros primitivos nérdicos. En
el Prado desgrana a Patinir, a Brueghel, a Van Eyck, y uno de
sus cuadros favoritos esta en el Thyssen de Madrid, Mafiana de
Pascua del romantico aleman Caspar David Friedrich.

Sobre la pared blanca de su estudio en la calle Mayor, que
conserva desde siempre, destacan los bellos verdes, grises,
azules todavia himedos del gran paisaje circular en el que tra-
baja. Desde su ubicacion dominante, esta pieza rotunda y aérea
impregna de un aroma natural sacro a la estancia semivacia.
En la pared derecha, como estampas de devocién profana, re-
producciones del Pierrot Gilles de Watteau que le cautivé en el
Louvre, el paisaje de Delft de Vermeer del que se enamoré en
el museo de La Haya en su tltimo viaje a Holanda, o el bahista
de Cezanne que tanto influyé al Picasso de Gésol y del que
nuestro artista no se desprende desde que su padre le rega-
lara siendo adolescente, un libro sobre el pintor de Aix. “Son
imagenes que me han acompanado siempre y algunas se me
aparecen obsesivamente”.

Su altima exposicién en Leandro Navarro en 2019, EI Pintor y
la Modelo, es casi un ensayo univoco sobre el desnudo feme-
nino ;cémo surgi6? Cuando estaba realizando estas obras no
pensaba en ninguna exposicién. Fue brotando por varias con-
fluencias, una conversacién, un libro, una imagen retenida...,
pero sobre todo, fue a partir de la idea que tenia de hacer una
escultura en méarmol, lo que me llevé a dirigir la mirada hacia
el cuerpo humano. Decidi pintar a mi hija llevando a cabo un
ejercicio concienzudo del natural, intentando trasladar al so-
porte lo que tenia delante con el mayor realismo posible y sin
ninguna intencién de desvelar la psicologia de la persona. La
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dibujé y pinté en varias secuencias, de frente, de perfil, de es-
paldas y también en escorzos, fijiandome en fragmentos como
la cabeza y en detalles muy fisicos como el pelo o la piel.

En esta misma individual incluyé una cabeza de su autorre-
trato en marmol ;ha sido su primera incursion en la escultu-
ra? Si. Desde el comienzo de mi carrera me venia rondando la
idea de hacer una escultura en marmol pero no encontraba el
momento idéneo. Empecé a interesarme por el cuerpo humano
y a formarme técnicamente porque nunca antes me habia lan-
zado a hacer obras en volumen. Mi préxima escultura sera una
pieza de cuerpo entero, a escala natural, también en marmol.

.Y no sintié cierto miedo al fracaso en ese primer intento
como escultor? Aunque pueda sonar presuntuoso, la verdad
es que siempre me senti totalmente convencido de que el re-
sultado de este trabajo estaria a la altura de mis expectativas.
Durante todo el proceso de la escultura, tuve la sensacion de
controlar la situacién. Lo que me empujé definitivamente, fue
la lectura de una biografia de Miguel Angel, que creo es el es-
cultor de todos los tiempos, aunque mi manera de ver la escul-
tura no es tanto el movimiento manierista como el estatismo
arcaico. Me gusta mucho la estatuaria griega y egipcia y los
modelos sobrios del arte clasico més reposado.

En sus altimos grandes lienzos en vertiginosa perspectiva, ha
llevado al limite el espacio-paisaje situandonos al borde de
un “precipicio horizontal” de cielos abrumadores y quietud
extrema. ;Qué hay detras de sus Campos Roturados? Cuan-
do pinto no me interesa representar un sitio concreto. Aunque
surjan de lugares reales, son imagenes que nacen de lo que he
recibido previamente pero que inevitablemente se transforma
en otra cosa cuando pinto. Esa acciéon del pensamiento propio
sobre la realidad es la que trato de comunicar a través de unos
paisajes que en verdad no existen, son mentales, aunque estén
inspirados en ciertas experiencias visuales; por ejemplo, estos
de la Mancha parten de las fotos que tomé desde el coche du-
rante varios viajes. En el taller recompongo la realidad a mi
manera.

Entonces, ;hay una voluntad de huir del realismo? Aunque
pinte con un lenguaje figurativo que se asemeja a la realidad,
no me considero un pintor realista. Es un poco como lo que
decia Friedrich al hablar del ojo interior que sustituye al bio-
l6gico, en ese didlogo entre el exterior y aquello que se aporta
desde dentro cuando uno se pone a pintar. No sélo persigo la
trascendencia espiritual de lo que puede ser sino la contunden-
cia material de lo que es, de lo que esta presente, y asi provocar
sensaciones en el espectador.

.Y qué sensaciones trata de transmitir, calma o desasosiego?
Intento expresar lo que tengo en la cabeza pero no suele ser






“Creo que desde hace algunos
afios, existe una discriminacién
incomprensible en las ferias de
arte contemporaneo hacia todo
lo que huela a pintura figurativa y
por supuesto a pintura que roce
levemente la acepcién de género
o que mire al pasado —asegura
Risuefio- Yo considero lo que hago
tan de mi tiempo como el mds
conceptual de los artistas, pero
parece ser que si no trasluce un
determinado tipo de mensaje a
través de no se sabe muy bien
qué tipo de lenguaje, el arte no se
considera vdlido. De todas formas,
me entristece ese empobrecimiento
que supone para el arte
contempordneo, los pardmetros
predefinidos por unos cuantos
comisarios.”

Campo roturado



‘DE JOVEN SE SUFRE MUCHO PINTANDO'

nada predeterminado. A veces trato de que un paisaje sea algo
tranquilo que conduzca a un estado de calma y sin embargo
otras miradas ven ambitos inquietantes o tenebrosos. Pero no
existe un guién previo muy rigido. Para mi, la naturaleza es
casi siempre un lugar donde me siento a gusto, en paz.

En paisajes anteriores, la figura humana se multiplica con
cierto aire de pesadilla, como de viaje a ninguna parte... 5i,
en los cuadros que pinté entre 2013 y 2014 se traslucia el mo-
mento dificil por el que estaba atravesando. Fue una época vi-
tal complicada. De ahi esos escenarios un tanto angustiosos. Al
finy al cabo la pintura es un receptor que de una u otra manera
va reflejando las etapas y acontecimientos de tu propia histo-
ria. Pero no es algo que yo vaya buscando. No es una narracién
de hechos concretos sino un subterfugio donde se cuelan tam-
bién las emociones.

(Como descubrié su verdadera vocacion de pintor? Pinto des-
de muy nifio, no me recuerdo sin pintar. Pero fue de estudiante,
contemplando la obra de Patinir Las tentaciones de San Antonio
en el Prado, lo que me empujé definitivamente a ser “pintor
de paisajes”. Fue asi de sencillo y quizé un poco raro para un
chaval adolescente.

¢En qué sentido raro, diferente al resto? Bueno, si, distinto a
lo que entonces se llevaba o era lo mas habitual entre la gente
de mi edad. En aquella época, que coincidié con mi primera
exposicion en la galeria Juana Mordoé en 1984, éramos muy po-
cos los que nos interesdbamos por el género del paisaje. A estas
alturas de la vida, intento seguir la estela de aquellos pintores
que me han formado e influido y aportar mi granito de arena a
esa historia iniciada y continuada por tantos otros.

¢El fulgurante desarrollo de la fotografia contemporanea ha
podido tener algo que ver en la progresiva invisibilidad de
la pintura figurativa? El problema es cuando se trata de hacer
competir a ambas disciplinas. Creo que son ambitos de crea-
cién muy distintos y cada uno de ellos puede ser mejor o peor
en su propio campo. Yo soy pintor y me puede gustar o no la
fotografia, igual que me pueden gustar o no las obras concep-
tuales, el teatro, el cine o la musica. La pintura es un lenguaje
tan antiguo que se precisa mucho tiempo para meterse dentro
y entenderlo a fondo. Lo importante es que el arte sea verda-
dero. Nada mas.

Pero maneja muy bien la fotografia desde hace afios, ;nunca
ha pensado en exponer sus fotos al lado de sus cuadros? Creo
que serfa algo impostado o artificial puesto que la fotografia
no es mi oficio. Sélo me sirvo del objetivo de la camara para
congelar un momento exacto, preciso, que me interesa y que
me aporta una mirada muy sugestiva como punto de arranque

y material valioso para realizar mis cuadros, no desde su in-
mediatez del aqui y ahora, porque a mi no me gusta pintar la
realidad espacio-temporal de un momento pasajero, sino todo
lo contrario. A veces incluso retomo imégenes que he guardado
durante afios y me sirvo igualmente de ellas.

Una de sus exposiciones fuera del espacio de una galeria,
tuvo lugar en el Monasterio Santa Maria Valbuena de Valla-
dolid, en 2015 ;como fue la experiencia? Algo muy especial.
Caspar David Friederich, fue el primer pintor en exponer un
paisaje en un lugar sagrado en 1808. Su primer gran cuadro
de encargo, La cruz en la montaria, fue colocado en el altar de
una capilla privada en Bohemia, una vista de un risco brumoso
donde el tema principal, la cruz en lejania, quedaba integrado
en el conjunto de una naturaleza dominante. Aquella exposi-
cién en Valladolid tuvo un poso de homenaje intimo a uno de
los pintores que mas me han inspirado en mi vida.

Los paisajes de nieve llaman la atencion por tratarse de un
ejemplo casi aislado de su produccion. Courbet fue el pri-
mer artista en observar y pintar la nieve y sus sombras, como
sustancia ;qué le llevé a Risueio a pintarla? No fue algo pre-
meditado. Yo buscaba paramos, lugares abiertos sin arboles, y
necesitaba algtin cuadro mas para completar la exposicion que
pronto iba a celebrar en la galeria Leandro Navarro. Ya conocia
el Paramo de la Lagunilla de la Cafiada del Gallo en Gredos,
una extension interminable en lo alto de la montafia que tiene
un misterio muy especial para mi. Hicimos noche cerca de alli
con la idea de subir al dia siguiente a tomar fotos. Y cuando
despertamos por la mafiana nos encontramos con un manto
de nieve recién caida. Algo que no estaba en mis expectativas
pero que hizo surgir casi por azar estos cuadros tan diferentes.
A veces vas buscando algo y te encuentras otra cosa, lo impor-
tante es saber apreciar aquello con lo que en un principio no
contabas. La pintura es un constante dar y recibir.

Los realistas e hiperrealistas posmodernos pintan la ciudad,
los objetos del mundo urbano, ;Esta usted fuera de esta 6r-
bita porque pinta la naturaleza? Nunca he buscado un mo-
tivo para ser moderno o estar en la onda de lo considerado
moderno. Tanto en la época actual como en las anteriores, ha
habido grandes pintores de la naturaleza. Independientemente
de esto, el contacto con el paisaje y las largas caminatas por el
campo, son vitales para mi. Es una experiencia muy fisica y
al mismo tiempo muy espiritual, que me induce casi urgen-
temente a pintarla. Es la sensaciéon de estar en contacto con lo
real, con lo que es y no puede ser de otra manera.

Emplea formatos muy grandes que le distinguen, junto a su
factura lenta en el taller, del paisajista plein air ;Se conside-
ra un pintor fleméatico?;Siempre sabe cuiando esta terminado



un cuadro? Si, doy la tltima pincelada y, la mayoria de las ve-
ces, soy consciente de que realmente es la tltima. El proceso
creativo requiere distintos tiempos y maneras de hacer, depen-
diendo del tipo de obra. En este momento, por ejemplo, estoy
pintando este tondo sobre un paisaje a vista de pajaro en el que
no tengo ningtin apoyo visual, ni del natural, ni fotografico. Es
una obra absolutamente mental construida a base de capa so-
bre capa e inventada de principio a fin. En las antipodas de ese
proceder, estarian los desnudos de pie de mi hija, que apenas
me llevaron ocho sesiones cada uno de ellos y todos tomados
del natural. Sin embargo, en la cabeza de marmol sobre mi au-
torretrato estuve trabajando un afio largo...

Lo primero que llama la atencion en sus composiciones es el
orden aparente de lo dispuesto, la simetria, el equilibrio, el
silencio y la quietud... Decia Novalis “el caos debe resplan-
decer bajo el velo del orden” De alguna manera, cuando pin-
to trato de poner en armonia los pensamientos que me bullen
dentro, la confusion de recuerdos y emociones que se agolpan
en la memoria cobran una cierta nitidez sobre la tela. Intento
reorganizar las cosas, explicarlas en un lenguaje visual com-
prensible. Cuando era mas joven dudaba de la conveniencia o
no de pintar esto o aquello. Ahora me siento totalmente libre.

¢Le define su pintura, esta su personalidad plasmada en su
obra? Evidentemente. Al menos, eso espero. Como todo artis-
ta intento ser lo mas sincero posible. Cuando hago una obra
me vuelco en el proceso fascinante de pintar desde el principio
hasta el final. A veces necesito parar y mirar con cierta distan-
cia el cuadro que estoy haciendo pero tengo que dar por ter-
minada una pintura para pasar a la siguiente, aunque en ese
encadenamiento ya comience a maquinar lo que haré después.
Hay artistas cuyo carécter les lleva a pintar varias telas a la vez.
Yo no hago eso nunca, simplemente porque no me sale asi.

Fue un brillante y precoz estudiante de Bellas Artes ;como
se recuerda? Timido, quizé debido a que era mas joven que la

Autorretrato en marmol
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mayoria de alumnos de mi clase. Entré enseguida en la Escue-
la, con 16 afos, algo poco habitual. En aquella época todavia se
podia ingresar en la Academia sin haber acabado el bachille-
rato, por lo que terminé mis estudios ordinarios al tiempo que
cursaba los primeros afios de arte. Un dia superé mi vergiienza
innata y llamé directamente a Antonio Lépez. Me fui a su casa
con tres o cuatro cuadros y se los ensefé. El estuvo muy amable
y halagador. Luego ha venido a muchas de mis exposiciones y
siempre que nos vemos me recuerda aquella primera visita...

¢Ha tenido alguna etapa larga o breve de no saber bien hacia
dénde encaminarse? De joven se sufre mucho pintando, dudas
de todo, aunque no lo cambias por nada del mundo porque
al mismo tiempo es como respirar para ti. Siendo un nifio, ya
tenia claro que me queria dedicar a pintar y de hecho no hacia
otra cosa. El arte ha formado parte de mi vida desde que tengo
uso de razén. Ademas, siempre conté con el apoyo de mi fami-
lia. A los ocho afios, mi padre me compré mi primer maletin de
6leos. Incluso en esas épocas malas, de crisis de las que hablas,
jamds me he planteado dejar la pintura.

.Y alguna vez se ha planteado pintar otra cosa que no sea
paisaje? Si, tultimamente me ronda la idea de hacer un inte-
rior de la casa de mis padres, ya vacia. Serd la primera vez que
plantee un proyecto serio centrado en un espacio cerrado de
ambito privado como es la casa familiar. Aunque de joven ya
hice algtn interior, nunca lo expuse. Hasta ahora me he vol-
cado en el paisaje o los “escenarios exteriores”, salvo la serie
dedicada al Pintor y la Modelo, que supone un giro radical en
mi trayectoria.

¢(Hay un punto surrealista en algunas de sus obras? Creo que
si, pero es algo involuntario de lo que no consigo desprender-
me. A veces me molesta, si es muy pronunciado, pero cuando
hay solo un aire de extrafiamiento, como de realidad al limite
de lo que puede ser o no, entonces me gusta. Esa especie de
intangibilidad atemporal de lo que existe, se aparta en mi caso
totalmente del concepto retiniano del paisaje visto y plasmado,
como hacian los impresionistas e incluso los realistas. Me atrae
sin duda la pintura metafisica de Chirico, Magritte, etc pero
trato de no hacer incursiones en aquellos elementos demasiado
precisos del lenguaje surrealista.

Quiza su tesina Procesos técnicos y conceptuales en la pintura
de paisajes, de Van Eyck a Friedrich delata esa predileccién
que siempre ha sentido por la historia de la pintura europea,
pero ;qué hay de los paisajistas espaiioles, por ejemplo, del
XIX? Disfruto mucho visitando en el Prado a estos pintores,
Haes, Regoyos, Martin Rico, Beruete, Sorolla etc. Sin embargo,
reconozco que no han sido muy influyentes en mi trayectoria
como pintor.
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**0*3+'4(9%,%($'09'3*,(9*,'(%:;(0-40'(+-*09'/(S%&D%(P%$+" fotograffa —explica Garcfa Rodero- Estaban Colita en Barcelona,
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en mdrmol, Roma.
Safani Gallery Inc.
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La feria TEFAF propone un paseo por siete mil afios de historia del arte.

a ciudad de Maastricht, una de las mas antiguas de

Holanda, situada estratégicamente entre las fronte-

ras de Bélgica y Alemania, se convierte durante una

semana en la meca del mundo del arte. Desde hace

33 afos, esta ciudad de apenas 100.000 habitantes

acoge la feria de arte y antigtiedades mas prestigiosa del mun-

do: TEFAF. Hasta esta pintoresca urbe medieval se desplazan

280 galerias de renombre internacional para presentar una mi-

riada de piezas que abarcan desde la antigtiedad clasica hasta
nuestros dias, y que esconden curiosidades insospechadas.

La veterana firma joyera Hancocks, fundada en 1849, busca

comprador para la tiara de diamantes que lucié Marjorie Paget,
esposa del marqués de Anglesey, en la coronacién del rey Jorge
VI (padre de Isabel II de Inglaterra) en 1937. En tan majestuoso
evento, la marquesa fue fotografiada para la revista Vogue por
el reconocido fotégrafo real Cecil Beaton luciendo esta sensa-
cional diadema con mas de 100 quilates en diamantes. Una de
las sorpresas de esta edicion se encuentra en el stand de la gale-
ria Dickinson; se trata de Mujer campesina frente a una cabaria de
Vincent van Gogh, una de las pinturas de mayor calidad y tama-
fio que realizé el malogrado artista en 1885. En 1968, un perio-
dista la adquiri6 por 45 libras en una tienda de antigiiedades de



Figura sentada de Hem-Min, Egipto. Galeria Cybéle

Londres. Aunque estaba firmada como “Vincent’, el comercian-
te pensaba que se trataba del apellido del autor. Sin embargo, y
sospechando que podia tratarse de un Van Gogh, el comprador
contact6 con un experto en el artista quien autentificé el lienzo
tras una exhaustiva investigacién. El anticuario Joan Wijermars
presenta un busto en marmol del compositor italiano Rossini
que fue encargado al escultor neoclasico espafiol José Alvarez
Cubero por su mecenas, Carlos Miguel Fitz-James Stuart y Sil-
va, el XIV duque de Alba. Redescubierto recientemente en una
coleccion privada alemana, es probable que el aristécrata se lo
regalara en 1831 al propio Rossini, de quien era amigo intimo,
para saldar parte de una deuda. La galeria Kevorkian exhibe
una singular pieza en bronce de finales del III milenio a. C. Se
trata del Acrébata, una pequefa figura masculina sentada en lo
alto de una escalera, cuya identidad y funcién sigue siendo un
enigma a dia de hoy. ;Podria representar una practica chama-
nica en la que el personaje intercede entre el mundo terrenal y
el divino?, ;o un acrébata preparandose para saltar al vacio?.
Lo que si es cierto es que, desde el comienzo del II milenio a.C.,
los acrébatas circularon dentro y fuera de las fronteras de Iran
para desplegar sus trucos y habilidades de corte en corte.

El antiguo Egipto despierta pasiones entre los aficionados
a la arqueologia, que no quedaran indiferentes ante la solemne
figura sentada de Hem-Min, que fue “Tesorero del Dios, Super-

Ambrosius Bosschaert el Viejo, Bouquet de flor& Jonckheere

La luz mediterrdnea de Joaquin Sorolla desembarca en la feria de
la mano del anticuario madrilefio Lépez de Aragdn que presenta
el cuadro Fiesta valenciapiatado por el maestro en 1893,y que
llevaba sin exponerse en publico desde 1990. Procedente del
periodo mds brillante del artista, este dleo ha pasado por algunas
de las mejores colecciones espafiolas, como la de los March

y la de la Banca Lépez Quesada. La barcelonesa Mayoral ha
reservado para la cita un excepcional mural de Eduardo Chillida
realizado en arcilla cocida y éxido de cobre. Fechado en 1985,
llevaba fuera del mercado treinta afios. Artur Ramon Art exhibe
una pieza Unica del insigne escultor del metal Pablo Gargallo, cuya
carrera discurrié entre Barcelona y Paris donde tuvo una estrecha
relaciéon con sus compatriotas Picasso y Julio Gonzdlez; la obra
que se presenta es Petit arlequin ¥ la flzteglizado en cobre y
fechado en 1931. El retrato que Julio Romero de Torres hizo de
la famosa cantaora Aurora Pavén, conocida como La Nifia de los
Peines, en el que la plasma sentada tocando las palmas y ataviada
con un rico traje bordado, serd la ‘perla’ del stand de Nicolds
Cortés. La galeria Caylus mostrard lo mds granado de sus fondos
de pintura antigua espafiola e italiana, mientras que la anticuaria
castellonense Deborah Elvira ha preparado un selecto repertorio
de joyerfa de época que conjuga su valor histérico con la belleza
intemporal.
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PATRICK VAN MARIS
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el disefio moderno y contempordneo son
muy populares. Nuestra gran baza reside,
precisamente, en una oferta exclusiva que
sintetiza miles de afios de la historia pues
los coleccionistas de arte contempordneo
también compran, por ejemplo, arte antiguo
y antigliedades.

‘B'1.%7632%+276',1%()%(.%5,372&,%0(%

5(3'2%()%.,1%-3CD'7,1%28dA80
muchas ferias hoy en dia y preveo que se
producird una consolidacién y sobrevivirdn
sélo las mds grandes. En el tramo superior
del mercado es crucial comprar con
confianza. Nuestra feria cuenta con el
comité de expertizacion mas riguroso del
mundo integrado por casi |90 expertos
independientes para ayudar a crear un
ambiente ideal para los coleccionistas.

En definitiva, cuando compras arte de un
cierto nivel, quieres verlo antes de invertir)
La magia que se suscita al contemplar en
ViVo una pieza es algo casi imposible de
simular: Una feria te ofrece la oportunidad
de descubrir y entusiasmarte en directo
con las obras de arte.Y esto es algo que no
cambiard.
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L.&'7,%.*1&3)&n este periodo nuestra
feria experimentd un profundo cambio
como organizacién. Hemos lanzado

dos ediciones en Nueva York porque
Estados Unidos constituye el grueso del
mercado del arte y estdbamos deseosos
de intensificar nuestra presencia allf. El
resultado ha sido fantdstico; ahora tenemos
dos ferias que se celebran en el histérico
Park Avenue Armory —en primavera y
otofio- y somos una cita obligada en las
agendas de los coleccionistas de todo

el pafs. Durante este tiempo, también
hemos revisado nuestros procesos de
expertizacion y seleccién. Se decidié

que los expertizadores no deberian

tener ningdn interés comercial en las
obras que valoraban. Esto significa que
nuestros comités de expertos estdn ahora

{ x\’}

compuestos por conservadores de museos,
directores, académicos y restauradores.
También actualizamos nuestro
procedimiento de seleccién de expositores
para asegurarnos de atraer a los mejores
candidatos. El afio pasado vimos un cambio
notable en la seccién de Arte Moderno,
que contd con un nutrido contingente

de influyentes galerfas de arte moderno

y contempordneo que participaban por
primera vez en la feria.

-L6.'+,%92%0(P20,%0(%4'1'&23.21%0J%1")%
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(.%5*&*3,%0(%.2%>2.(3N2%+,7,%7,0(.,%0(%
)(>,+",A )Los tiempos estdn cambiando y

los coleccionistas también. Todos tenemos
vidas ajetreadas con infinidad de cosas

que reclaman nuestro tiempo. La gran
fortaleza de una feria de arte es que hace
que se unan los expositores. Un marchante
necesita construirse una marca, ser

M*+921%>2.(3N21J%0%-23&'+*.237 () &(Yproactivo, y participar en una feria es una
,1%2)&'+*23',13%1 (% K*(P2)%0(%K*(%(.%0orma de hacerlo.
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Gerhard Richter, Fuji.Beck & Eggeling Fine Art

visor del Ejército, Supervisor de los buscadores de oro, vene-
rado con el Dios”, segtin reza en una inscripcién de la propia
estatua. Hem-Min fue gobernador del Alto Egipto, uno de los
primeros en tener el cargo, y vivié a principios de la Sexta Di-
nastia, durante el reinado del rey Teti. Su tumba, en la montafia
de El-Hawawish, contiene la capilla mas grande excavada en
la roca que sobrevive del Imperio Antiguo. Esta estatua, que
tiene mas de cuatro mil afos, concentrara todas las miradas en
el stand de la galerfa francesa Cybele.

Los amantes del arte nipén, y especialmente de la historia
de los samurdis, tienen que visitar el espacio de Jean-Christo-
phe Charbonnier que debuta en la feria con una armadura Dai-
my6 estilo Hon-Kozane Tachi-Dé. Datada en la primera mitad
del periodo Edo (s. XVII), estd suntuosamente recubierta de
laca plateada (gindame). El elevado coste de esta laca, asi como
la complejidad técnica de fabricacién, unida a su sofisticada
estructura hon-kozane (placas de hierro y cuero), la convierten
en una pieza excepcional y el tnico ejemplo de este tipo de
armaduras conocido fuera de Japon.

La galeria londinense Mayor exhibe la escultura Old Lady
II, de la artista pop americana Jann Haworth. Considerada una
de sus obras iconicas, esta realizada a tamafio natural con tela,
madera y relleno. Haworth es conocida por ser la coautora de
la famosa portada del album Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band de The Beatles.
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undador de la Academia de Dibujo de Florencia y co-
leccionista de dibujos, para Giorgio Vasari el dibujo
tenfa un origen divino; era el origen de las tres artes:
la arquitectura, la escultura, la pintura. El Salon du des-
sin, fundado en 1991, es una referencia mundial en dibujo y ha
contribuido a elevar el status de este medio entre los artistas
y aficionados. 39 galerias participan en esta ediciéon en la que
las obras relacionadas con la naturaleza tienen un protagonis-
mo especial. Los bosques son misteriosos, porque -recordando

Elisabeth Vigée le Brun, Retrato de Adélaide Landry, criada de la artista
© Galerie Eric Coatalem

a Novalis-, el camino misterioso va hacia el interior, hacia las
profundidades de nuestro espiritu. Un recorrido por el Salon
nos conduce por los caminos de la naturaleza, cuya represen-
tacion es la expresion del sentimiento del hombre frente a ella,
como una puesta de sol en las altas montanias de Gustave Doré,
excursionista experimentado, que pinté los Alpes, las colinas
de Escocia, las costas bretonas... (Galerie Terrades). El silencio
fue muy elocuente en Georges Seurat; incluso sus colegas le
apodaban “el mudo”, porque solamente hablaba si le pregun-
taban directamente. Con su personalidad y su obra, creé una
estética del silencio, muy evidente en La pluie, en la que capt6 la
atmoésfera nocturna que envuelve a una persona en su soledad
(W. M. Brady & Co.) Por consejo de su amigo Rodin, Henri Le
Sidaner se instalé en Gerberoy en 1901, en Oise, donde cre6
tres jardines monocromaticos: el jardin blanco, el jardin de ro-
sas con su taller de verano y el jardin amarillo y azul. Aqui se
brinda un dibujo del jardin blanco, su preferido, que refleja una
atmoésfera de paz a la luz de la luna (Talabardon & Gautier).
Formoé parte de la vanguardia de Berlin a finales del siglo XIX,
fundé Gruppe der Elf, junto con Max Liebermann, y fue impul-
sor del movimiento artistico nacional alemén, Walter Leistikow
ensalz6 los paisajes de los alrededores de Berlin, los bosques
de Griinewald y los lagos de Brandenburg, con lirismo natura-
lista y un espiritu colmado de melancolia, como el bosque que
expone en su stand Martin Moeller & Cie. Pintor de bosques y
de “junglas de salén”, Sam Szafran se enamor6 de la natura-
leza en los afios 70 y en el taller parisino de su amigo y famo-
so pintor Zao Wou-Ki descubrié una nueva especie de planta,
los filodendros, convertidos en su obsesion temaética (Galerie
Beres). Armand Guillaumin, que participd en seis de las ocho
exposiciones de los pintores impresionistas, sinti6 tal atraccion
por el agua que la convirtié en uno de sus temas favoritos. A
partir de 1892, pint6 las primeras marinas en la costa atlantica
en Saint-Palais-sur-Mer, como una bella vista de la playa que
ofrece Paul Prouté. Jacques de Moyne de Morgues, cartégrafo
e ilustrador, formé parte de la segunda expedicion de Jean Ri-
bault al Nuevo Mundo en 1562, y sus ilustraciones artisticas del
paisaje, la flora, la fauna y también de los habitantes revisten
gran importancia historica boténica y etnografica (Stephen On-
gpin Fine Art). Visionario y colorista, Henry Valensi percibia el
mundo como un incesante movimiento ritmico y fue el creador
del “musicalismo” en el arte y en la vida, firmando el Manifies-
to del Musicalismo en 1936. Su dibujo Les Casbahs du Haut Atlas
(étude n°2), de 1931, ofrecido por Rosenberg & Co., refleja de
forma sugerente su peculiar manera de ver el mundo.

Del 25 al 30 de marzo
Palais Brongniart. Paris
www.salondudessin.com



El dibujo antiguo es una de las grandes bazas de este certamen
para el que los marchantes suelen reservar sus piezas mds
especiales. Entre esas rarezas se halla un dibujo del Renacimiento
realizado por Giovanni Antonio de Sacchis, il Pordenone, rival

de Tiziano; se trata del estudio de un busto sosteniendo una
corona de espinas y en el reverso, Juicio de Pilatos; son dibujos
preparatorios para el mismo fresco, realizado en 1520-21 para
el duomo de Cremona en ltalia (Galerie De Bayser). Nacido en
Amberes e instalado en Haarlem en el norte de los Paises Bajos,
Jacques de Gheyn recibié en 1597 el encargo del conde Jan van
Nassau-Siegen, reconocido estratega militar; de realizar una serie
de dibujos que muestran el manejo correcto de las armas, que
tuvieron una influencia considerable en las maniobras militares del

Dos galerfas espafiolas
participan en el Salon
du Dessin, José de

la Mano, de Madrid,
presenta dibujos de
los siglos XVI al XVIII
de artistas espafioles
como Claudio Coello
y Mariano Salvador
Maella, y extranjeros
que trabajaron en
nuestro palfs, como el
francés Michel-Ange
Houasse, que trabajé
para la corte del rey
Felipe V, y Anton Rafael
Mengs, de Bohemia,
que lo hizo para la de
Carlos lll. La firma
catalana Artur Ramon
Art ofrece un dibujo
inédito, fechable

hacia 1655, del pintor
napolitano barroco
Luca Giordano, una de
las figuras mds brillantes
del siglo XVII europeo.
Su propuesta tiene
también un enfoque
contempordneo gracias
a los dibujos de Pere

y Josep Santilari en los
que rinden homenaje
a maestros como
Rembrandt, Goya,
Leonardo y Rafael.

Pere Santilari,
El médico
© Artur Ramon Art

siglo XVII (Haboldt & Co.). Gerard van Honthorst fue uno de los
principales representantes de la escuela caravaggesca de Utrecht.
Se especializd en escenas nocturnas con personajes iluminados
por la brillante luz de una vela, como la que ofrece Onno van
Seggelen Fine Art. Los caballos fueron para Théodore Géricault una
fuente constante de interés, atraido por la inteligente elegancia y
apasionada bravura del animal. Con sdlo 2| afios, presentd en el
Salon de 1812 de Parfs su primera gran obra: Oficial de la Guardia
Imperial a caballo, conservada en el Louvre y cuyo boceto vende
aqui Stephen Ongpin. Un nombre femenino despunta entre los
artistas representados, el de Elisabeth-Louise Vigée Le Brun, pintora
oficial de la reina Marfa Antonieta, de quien Eric Coatalem brinda el
coqueto retrato que hizo de su joven criada.
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Frente a la pujanza del arte contemporaneo los maestros antiguos pierden influencia.

Carlos Herrero Starkie

Director
Institute of Old Masters Research (IOMR)
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Jeff Koons, Antiquity (Manet). Cortesia The Armory Show

Hoy en dia, con la conceptualizacion del arte, lo importante es su mensaje y que sea
inmediatamente asimilable por el mercado, al punto que haya obras que no conlleven
participacion manual alguna del maestro. Esta situacidn llevada al extremo nos conduce

al arte performance y por ende al arte virtual, donde el cardcter puramente material de

la obra pierde toda su importancia, cuyo mejor ejemplo lo encontramos en la célebre
destruccién durante una subasta de una obra de Banksy; una noticia que el mercado
valord positivamente y supo aprovechar. Prueba de ello es que Christie’'s y Sotheby's en
septiembre 2019 en sendas subastas vendieron toda la obra gréfica de Banksy, alcanzando
facilmente cotas de 500.000 ddlares algunos de los grabados vendidos.
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Aunque el mercado no valora la rebeldfa, sf que aprecia su aspecto mds superficial, su
extravagancia. El arte contempordneo cada vez se parece mds a una pasarela de modelos
donde la extravagancia, es lo que prevalece, importando poco que sus creaciones no se
adapten a la vida cotidiana. El arte actual busca nuevos medios, inventa escenarios, realiza
performances, abandonando las formas de expresién tradicionales como la pintura o la
escultura, no importandole que la obra sea evanescente y no permanezca en el tiempo,
ni tampoco de como se integre en el dmbito familiar, museistico, o urbanistico. Ahf
podriamos hablar de una progresiva deshumanizacién del arte.
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Leonardo da Vinci, Salvator Mundi
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A los maestros antiguos no le es
suficiente sus propios resultados
econdémicos; para sobrevivir al vendaval
del arte contempordneo que se
aproxima, necesitan imperiosamente
recuperar una influencia en el dmbito
de la creatividad artistica actual y en

el gusto de los particulares, para no
convertirse solo en piezas de museos
visitados por las masas de turistas
procedentes de todos los continentes.
Solo asf su mercado volverd a cobrar
el brillo de antafio. En este sentido
que Edward Hopper y David Hockney
estén entre los artistas mds cotizados
deberfa suscitar un cierto optimismo,
al mostrar un retorno al arte figurativo
con anclajes en el arte clasico.
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Art Paris pone el foco en la escena artistica de la Peninsula Ibérica.

Jorge Kunitz

rt Paris comenz6é como una feria satélite #
en el Carrousel du Louvre con un enfoque
principalmente local. Entre 1999 y 2005 se
celebré6 en otofio, en paralelo a la veterana
FIAC, hasta que en 2006 se trasladé al Grand
Palais y cambi6 de fechas a la primavera, una época del afio
en la que el mercado del arte parisino es particularmente
activo. En 2012, se someti6é a una completa renovacién con el
objetivo de convertirse en un evento internacional centrado
en el arte europeo desde los afios de posguerra hasta la
actualidad, sin descuidar los nuevos horizontes artisticos
de Asia, Rusia, Africa y Oriente Medio. Hoy congrega a 150

La comisaria independiente Carolina Grau es la responsable
de la seccién dedicada a la creacién contempordnea en la
Peninsula Ibérica.*Las escenas artisticas espafiola y portuguesa
se singularizan por haber sabido transformarse tras la crisis
econémica —asegura- En ambos paises la pintura vuelve a
estar muy presente en el circuito de galerfas. En Art Paris
ofreceremos un recorrido por el arte producido desde 1950
hasta la actualidad a través de 77 autores representativos de
diferentes generaciones. Asf, junto a maestros como Joan Mird,
Maria Elena Vieira da Silva, Julio Pomar o Eduardo Arroyo,

se invita a redescubrir figuras como las de Dario Villalba o
Regina Giménez, hasta llegar a las generaciones mds jévenes
representadas por Rui Toscano, Cristina Lucas, Francesc Ruiz
Abad e Ines Zenha. Me gustarfa que el publico francés pudiera
descubrir la obra de autores, escasamente conocidos allf

pero con dilatadas trayectorias, como Antoni Miralda, Michael
Biberstein,Victoria Civera, Marfa Maria Acha-Kutscher o
Fernando Sanchez Castillo. En paralelo se han organizado dos
mesas redondas en el Instituto Cervantes y en la Fundacién
Calouste Gulbenkian de Parfs para profundizar en la situacién
artistica actual en Espafia y Portugal.”

Fiona Rae, Abstract 2. Nathalie Obadia. Art Paris



galerias de 20 paises que la convierten en un certamen con
una dimension tanto global como regional. Su 22* edicién,
bajo la direccién de Guillaume Piens, sirve también para
detectar las tendencias que estdn dominando el mercado:
“Esta volviendo la pintura -dice Piens- Hay interés por los
redescubrimientos de creadores de los afios 60 y 70 y, en la
escena emergente, destaca la versatilidad de medios usados:
desde la pintura, el dibujo, el video y la fotografia, hasta la
performance.” Uno de los alicientes de esta edicién es una
seccién especial, comisariada por la espafiola Carolina Grau,
que explora la diversidad artistica de la Peninsula Ibérica
poniendo la lupa sobre cuatro ciudades: Madrid, Barcelona,
Lisboa y Oporto. “Vivi en Espafia y Portugal en los afios 90
y experimenté el increible desarrollo de estos paises tras su
integraciéon en Europa -recuerda Piens- También fui testigo
de la crisis financiera de 2008 y sus devastadores efectos en
la economia y la cultura. Durante los altimos cinco afios, he
notado una especie de despertar cultural, especialmente en
Madrid y Lisboa y creo que era importante rendir homenaje a
estos dos paises en el Grand Palais.”
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lan Davenport, Red Rain. Luca Tommasi
Arte Contemporanea. Art Paris

"“El fendmeno que define el mercado del arte actual es la
globalizacién —asegura Guillaume Piens- Las ferias ya no

se limitan al dambito europeo y estadounidense sino que

se han extendido por todo el mundo: Dubai, Abu Dhabi,
Nueva Delhi, Johannesburgo, Bogotd, Lima, México, Buenos
Aires, Moscu, Marrakech, Hong Kong, Shanghai... Hoy en dia
hay mds de 270. Algunas son eventos globales repartidos
por varios continentes (Art Basel, Frieze, Tefaf), otras estdn
especializadas en un nicho concreto: fotografia (Paris Photo,
Photo London), dibujo (Drawing Now), disefio (PAD,
Design Miami/Basel). Ademds, en los Ultimos |0 afos se
han lanzado eventos off y ferias satélites, aprovechando

el poder de atraccién de las grandes ferias (Volta, Pulse,
Paris International, Independant, etc.). Hoy en dia, somos
testigos del resurgimiento de las ferias regionales. Art

Paris pertenece a esa categorfa junto con Arco,Vienna
Contemporary y Art Brussels, eventos que fomentan una
identidad local, a la vez que se enorgullecen de tener una
presencia e influencia mundial.”

“Las ferias ofrecen una unidad de lugar y accién que las hace
muy efectivas en un mundo obsesionado con la velocidad—
constata Piens- Sin embargo, hay demasiadas y sin duda
veremos decrecer su nimero. En cuanto a las galerfas, las mega
galerias acaparan la mayor parte de los recursos y la atencion.
El modelo de las galerias de tamafio medio, que desempefian
un papel vital en la promocién de nuevos artistas, estd en
crisis. Estdn siendo desafiadas por las casas de subastas, los
coleccionistas con sus propias fundaciones y programas de
residencias de artistas, y las plataformas digitales de venta

de obras de arte. Creo que las galerfas deberfan colaborar
mds estrechamente entre ellas, por ejemplo, compartiendo
los stands en las ferias, a fin de reducir los costes y, en Ultima
instancia, beneficiarse mutuamente de sus respectivas redes de
coleccionistas.”

“Aconsejo a los coleccionistas que visiten el sector I"#$%&'&(
en el que participan 14 galerias con menos de seis afios de
existencia y que es un escaparate de artistas emergentes y
asequibles” recomienda Piens. Entre las esperadas exposiciones
individuales, el director de la feria escoge un terceto de ellas:
“los galeristas Caroline Smulders y Karsten Greve han unido
sus fuerzas para presentar una instalacion especifica del artista
sudafricano Roger Ballen; el milanés Luca Tommasi presentara
una seleccion de !)**+'(1,%-.%-/& del pintor britdnico Ian
Davenport; y la galeria Orbis Picture expondra un raro conjunto
de obras del creador cubano Jesse A. Ferndndez.”

Del 2 al 5 de abril
Grand Palais. Paris
www.artparis.com



VIDA DE ARTISTA

Dora Maar fue un testigo privilegiado del siglo XX. Aunque haya sido conocida principalmente por
ser la "#$%&'(#%"))*&+, picassiana, fue una artista por derecho propio, autora de una obra radical,

comprometida e innovadora.
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iento que de alguna forma he cerrado el circulo” dice

Aurora Vigil-Escalera para explicar lo que ha significado

la apertura de su nuevo espacio en Madrid. La galerista

asturiana traza una conexién sentimental entre el piso en
el que sus padres iniciaron su singladura como galeristas en Gi-
jon (el germen de la sala Van Dyck) y el I"#$%##&que ha abierto
en la ‘milla de oro’ madrilena, en el corazén del barrio de Sala-
manca, aprovechando que, por sus cada vez mas necesarios y
frecuentes viajes a la capital, queria establecer alli un punto de
residencia temporal. En la matriz gijonesa, que lleva su nombre,
trabaja con figuras sefieras como Juan Genovés, Luis Feito, Fran-
cisco Farreras o Luis Gordillo, y brillantes exponentes de la jo-
ven hornada de creadores. Su afan por proyectar al futuro el le-
gado de tres décadas en la galeria familiar le ha llevado a abrirse
a nuevas disciplinas y a participar en ferias como JustMad, Art
Madrid, Art Context Miami, JustLX o Art Lima, estando China y
los Emiratos Arabes en su hoja de ruta. La ecuacién que define a
esta galerista es la suma de “experiencia e innovacién” a la que
anade un ingrediente clave: “la pasién por su trabajo”.

Sus progenitores dirigieron una de las galerias mas reconocidas
del norte de Espafia, Van Dyck. ;Cémo entré en el negocio fa-
miliar? Mis padres, Angelines y Alberto, se iniciaron muy pronto
en el coleccionismo y en 1981 acondicionaron un pequefio apar-
tamento en primera linea de la playa gijonesa de San Lorenzo. A
este espacio le pusieron el nombre de su localizacién: Ezcurdia 40,
y en él comenzaron a mostrar obras de los artistas del momento,
no solo de la region sino también nacionales. Fueron generando
un entorno intelectual pero distendido en el que se reunian crea-
dores, clientes y criticos para hablar de estética, de las tendencias
del momento y de los movimientos del mercado. Yo vivi todo este
ambiente siendo una adolescente, participando de €l a la salida
del colegio y los fines de semana. Repartia carteles y catalogos de
las pequefias muestras y asistia a esos coloquios que se organiza-
ban en torno a una mesa de cristal que recuerdo con tal fidelidad
como si hubiesen ocurrido ayer mismo. Era dificil que un ptblico
mas amplio visitase el apartamento de modo que, afios més tarde,
mis padres decidieron abrir un espacio en el centro de Gijén. En
1984 abri6 sus puertas la galeria Van Dyck y, durante treinta afios,
tuve el privilegio de trabajar alli con los dos mejores maestros que
pude haber tenido nunca: mi madre, de la que heredé su sensi-
bilidad y entusiasmo; y mi padre, que me aport6 el valor de la
seriedad y la profesionalidad en el trabajo.

Hace cinco afios usted inicié un proyecto personal como ga-
lerista. ;Qué orientacion quiso dar a su galeria, diferenciada
de su anterior etapa? Fundamentalmente, quise otorgarle una
mayor presencia en el &mbito nacional e internacional. Con esta
premisa, comencé a priorizar la participacion en ferias. Por otro

lado, aposté por una linea ecléctica que incluyera a grandes
maestros junto con creadores de mediana carrera y emergentes.
Ademas de la pintura y la escultura, también amplié mi campo
de accién a la fotografia contemporanea y la instalacion.

Primero en la galeria familiar y luego de forma independien-
te, usted atesora 35 afios de trayectoria en el mercado del arte.
(Cuales son los cambios mas notables que ha percibido en
este sector? Han sido muchos y atn vendran mas. La manera
de exhibir el arte y de vender la obra al coleccionista no iba a
quedar al margen de los cambios vividos por la sociedad glo-
bal. Hoy en dia los profesionales del sector se retinen en las fe-
rias y los coleccionistas no van tanto a las galerias y optan por
la comodidad de verlo todo en un mismo espacio. Se pierde un
poco la cercania e intimidad que puede proporcionar el trato en
una galeria pero, por otro lado, las ferias permiten concentrar
la experiencia y optimizar el tiempo. A ello se suma la impor-
tancia que internet ha ido adquiriendo en la difusién del arte.
Yo sigo siendo una roméntica y, aunque no quiero quedarme al
margen de los cambios, tampoco olvido los modos mds tradi-
cionales. Prefiero combinar todos los formatos: la proximidad
que ofrece la galeria y el I"#$%##&(las inauguraciones, poder
charlar con el artista sobre su obra, aconsejar al coleccionista
sin prisas...) asi como la asistencia a ferias y la presencia online.

Su galeria presta un interés singular a la fotografia, trabajando
con autores como Chema Madoz, Isabel Muiioz, Eugenio Re-
cuenco o Pablo Genovés. ;Hay cabida para todas las discipli-
nas en su galeria? Absolutamente si. Al igual que combino las
muestras de autores consagrados con otras exposiciones de jo-
venes valores, considero que abrir el abanico a disciplinas no tan
consolidadas es una cuestiéon importante. Es arriesgado, no voy
a mentir. Todavia cuesta introducir la fotografia en las coleccio-
nes privadas. Pero tengo la suerte de contar con Esther Maestre,
una magnifica asesora fotogréfica con la que llevo trabajando
mas de ocho afios.

;Como entiende la funcién del galerista en el sistema del
arte? Es un eslabon fundamental dentro de la industria cul-
tural y, en particular, del arte. En el momento actual, las ins-
tituciones publicas no se encuentran en posicion de dedicar
fondos suficientes a los proyectos culturales, por lo que las ga-
lerfas constituyen una de las principales plataformas del sec-
tor. Entre sus tareas estan las de promocionar y difundir el arte
contemporaneo en todas sus manifestaciones; generar alianzas
con otras instituciones culturales y fomentar el coleccionismo
como dinamizador del tejido artistico. Ademas, una galeria es
un punto de encuentro para artistas, criticos, comisarios, colec-
cionistas y, en general, cualquier persona interesada en el arte.
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EMMA SUAREZ

‘Haria una pelicula sobre
Maria Blanchard’

Raquel Garcia-Osuna

Foto: Jose Haro
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OPINION

Territorialidad, espanolidad y valor
singular relevante de los bienes del
patrimonio historico artistico

No son validas las declaraciones genéricas de pertenencia al PHE por razén del artista,

del estilo, de la escuela o de la época.

os bienes culturales suscepti-

bles de integrar el patrimonio

histérico espafiol a efectos de

la LPHE deben tener mas de

cien afos de antigiiedad -con
algunas excepciones- deben encontrarse
habitualmente en territorio espanol (la
localizacion habitual del bien mueble
equivale a la residencia de la persona fi-
sica o al domicilio de la persona juridica),
deben tener una vinculacién especial con
la historia o con la historia del arte espa-
fiol y deben, por altimo, poseer un valor
singular relevante. En cuanto al requi-
sito de territorialidad, se ha publicado
recientemente la Sentencia del Tribunal
Constitucional (STC) STC 158/2019, de
12 de diciembre relativa a la Ley 8/2018,
de 28 de junio, de actualizacién de los de-
rechos historicos de Aragén. El principio
de territorialidad juega un papel primor-

cuadro de Pablo Picasso#<"2.9"#* #&'3.5# de ser considerada -dice la Comunidad
3%=.(distingue un concepto de “4"+5)&%8 de Madrid- como un cuadro “*.#$"/)*"*#

()%#>)0+,5)$%¢# .04"2%/# 7 (@B $bAsta
necesariamente ligado a la territorialidad
del Estado espaiiol y un concepto de “4"8

+@$0$"# G# "5+B0+)$"# G# (# .3.8A4/%6H * [# +) A%t * #
5.+5"+06# 1'.# 0.4 .0+"2"# *.0"55%//"(*%6# .(# +%58
(YoHt " "H Y5+ # . (# "B * @S "1 * # 1%0# =.) (+ #* [#

+5)&%()%#>)0+,5)$%#.04.$B;)$%#(.$.0"5) WU %BHAIKEK Pero ese simple dato y las
"4N$"$),(#* #/"#ICD:#4A"5 #/"#1' #0.#5)7 #.Bupuestas afinidades con los retratos de

45)($)4)%#* #+.55)+%5)"*ttAdirma que
alos bienes que no se encuentran en terri-
torio espafiol no les es aplicable la Ley ni
el Reglamento. Por tanto, dice, “$"/1).5#

Velazquez del periodo no son suficien-
tes para concluir que “/"#4)(+'5"Retrato

de clérigo-# "+5)2')*"# "# L).7%# J.IM91'.9-#
5.N(.# ="/%5.0# >)0+,5)$%8"5+B0+)$%0# 5./.="(+.0#
=B($'/%# %# A5%E)&)*"*#"#/"#.04"?%/)*" *# 2"BHHD'H# *.$/"5"$),(# $%&%0o# O).(# *.# K(+.5@0#

4"5"# 1" #0.#$%(0)*.5.# 1" #.1#2).(#)(+.75"#<#+'5"/FA Lo que la LPHE exige es que

4"+5)&%()%#>)0+,5)$%#.04"?2%/#. (#./#0.(+)8%6Bra8en cuestion sea uno de “/%0#2).(.0#
&MO#5./.="(+.0#* ./#C"+5)&%()%#D)0+,5)$%#:08
4"?%|(art. 1.3).” La calificacion “*./#="/%5#
>)0+,5)$%8"5+B0+)$%#5./.="(+.#.0#0)(7'/"5-#%25"#

(@5)$%#*./#+@58N%fedwbs administra-
tivos podria entenderse que una obra de
arte por su antigiiedad, territorialidad,
vinculacion y valor singular relevante
puede considerarse perteneciente al PHE
aunque no haya sido previamente decla-
rada como tal, pero tal calificacion puede

dial: “I"#$%&' ()*"*#"+,(%&"-#.(#/%0#$"0%G6#r rebatida por el propietario de la obra
(HLH##%23.+%H#* #0'0#3%8&4.+.($) "0#+). (Wh(#sta que no exista una sentencia firme.
"/$"($.# +.55)+%5)"/# 0'4.5)%5# "[# * [# +.55)+/B@dihcia yerra cuando afirma que
* #65"7,(-#.3.5%.4#0'0# $%8&A. +.($) 0% 0%25 HOHH S 506t ) (+.75"# ./ 4"+5)&%()%6# >) 0+ ,5)$%6#
A"5+ #* # .0+ #%23.+%#0)+"*"# . (# 0'# +.55) 0U0BWgHE. 0% #1' #0.#4) (+,-#4%51" #./1#2).(#4%5#

0)(# 4.53)$)%# *.# [%0# )(0+5'&.(+%0# * # GHAT6A) " H#("+'5"[.9"#G"H#)(+.75"#.0 #4"+5)&%8
2965"$),(# 1'# 0.4 .0+"2/.9%" (# $%(# %+5%0%) YoF@# concepto de “4"+5)&%()%#>)0+,5)$%#

+.55)+%5)"/.0# %-#0'20)*)"5)"&.(+.-# *.# "# FABDSP$Yph#de tener un valor expresivo,
("), (# 4%5# .[# 0+"%# * # ['0# $%&'()*"*.@kro no legal. De nada importa que una

"'+, (%&"0#";.$+""Q” Las leyes autono-
micas de patrimonio histérico y la propia
LPHE son leyes territoriales de acuerdo
con el art. 10 del Cédigo Civil. El prin-
cipio de territorialidad de la LPHE esta
reconocido por la jurisprudencia y por la
doctrina, también por las publicaciones
oficiales. En relacién con el criterio de es-
pafiolidad, la sentencia 1/2020, de 14 de
enero, dictada por el Juzgado de lo Penal
n° 27 de Madrid en procedimiento abre-
viado namero 482/17, relacionado con el

obra pertenezca al patrimonio histérico
$%($.4+"/si no concurren todos los de-
mas requisitos o si aquella pertenencia
ha sido impugnada.

El reciente Decreto 8/2020, de 28 de
enero, del Consejo de Gobierno de la
Comunidad de Madrid, declara Bien de
Interés Cultural la pintura titulada H.+5"8
+%#* #'(#$/@5yttbuida a Diego Velaz-
quez, de acuerdo con la Ley 3/2013, de
18 de junio, de Patrimonio Historico de
la Comunidad de Madrid. La obra pue-

58

"#9%25"-#/).(9%#"#/)(Io6Fson validas las
declaraciones genéricas de pertenencia al
PHE por razén del artista, del estilo, de la
escuela o de la época.

Rafael Mateu
de Ros
Doctor en Derecho
Abogado del Estado
(excedente)
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FLECHAZOS

Hagase la luz

Eduardo Chillida ‘luché’ contra su admiracién por el arte clésico griego.

Luis Chillida
Presidente
Fundacion Chillida Belzunce
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CHRISTIE'S

espués de graduarse en Bellas Artes en la
Universidad de Howard, Alma Thomas
(1891-1978) trabaj6 como profesora en una
escuela primaria antes de decidir dedicarse
mas plenamente a la pintura. Tenia entonces 69 afos.
Conocida por sus coloristas pinturas abstractas basadas en
las formas de los arboles y las flores, produjo su obra mas
potente siendo ya octogenaria. Un ejemplo de ello es Flash

Esta subasta reconoce también la aportacion de las nuevas
generaciones de artistas norteamericanos. Conocido por sus retratos
de estilo collage, Nathaniel Mary Quinn (1977) creci6 en el peligroso
barrio South Side de Chicago. Sus provocadoras imagenes de tematica
fundamentalmente afroamericana gozan de una creciente popularidad
y forman parte de colecciones institucionales como las del Whitney,
el Art Institute de Chicago y el Museo Hammer. Quinn, representado
por el poderoso Larry Gagosian, ha definido su original estilo como
“Luminismo”.

Nacida en Nueva York, Rachel Harrison (1966) es conocida
principalmente por su trabajo con escultura y I""#$%&!"#aunque
también ha cultivado la fotografia, el dibujo y el videoarte. Ha desafiado
la escultura tradicional con materiales insélitos —a menudo objetos
encontrados— que trasladan a los espectadores a su universo lleno de
sugerentes significados ocultos.

Justicia poética

I"H$Y08& () H#&6) Yo+ ,-&Yo#. ("ol *+#0/()1%&.0)*+H#Y%/#Y% H+02"*#334

of Spring [en imagen], el cuadro que se ofrece en la subasta
Postwar to Present; este 6leo datado en 1968 que evoca a
los mosaicos bizantinos parte de 420.000 a 620.000 euros
[en imagen]. En 1972 se convirti6 en la primera artista
afroamericana a la que el Museo Whitney dedicaba una
exposicién individual. En 2015 la Casa Blanca adquirio
uno de sus lienzos, Resurrection, lo que contribuy6 a
revalorizar atin mas su obra. Thomas fue ademds uno
de los nombres destacados en la histérica exposicion
Soul of a Nation que reivindicé la contribucién de los
creadores negros a la historia del arte norteamericana.
Nacido en Chicago, Charles White (1918-1979), quiso
crear “imégenes de dignidad” que reflejaran las vidas de
los afroamericanos. “El arte debe ser una parte integral
de la lucha. No puede reflejar simplemente lo que esta
ocurriendo”, proclamé en cierta ocasién. White también
fue el maestro de prestigiosos artistas contemporaneos
como Kerry James Marshall y David Hammons. En los
altimos dos afios, su mercado parece haber alcanzado el
reconocimiento que merecia. En esta subasta se ofrece
Brother John Sellers, un emotivo dibujo a carboncillo
de un esclavo, tasado entre 75.000 y 112.000 euros.
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[nstante decisivo

56&0+H#7%10/%#' (8. O#(#" (H&Y60! (#:+ (-6 H%/#, | (#OSS(". (/. YoH8*+ Yot

ue un feliz “accidente” el que originé el
insolito retrato de la reina Isabel II con
los ojos cerrados. En 2011, el fotégrafo
Chris Levine recibi6 el encargo de tomar
una imagen de la soberana para conmemorar los
800 afios de lealtad a la corona inglesa de la Isla
de Jersey. Poco interesado en tomar un retrato
convencional, planeé uno de caracter holografico

para el que recurri6 a los tltimos avances técnicos.

Para llevarlo a cabo utilizé una camara digital de
alta resolucién que se desplazaba a lo largo de un
carril tomando 200 imégenes cada ocho segundos,
un escaner 3D y una cdmara analégica de medio
formato que podia usar, llegado el caso, para
texturizar la informacién captada y convertirla
en una imagen 3D. Durante el posado el rostro
de la reina permanecia inmovil pero, entre las
rafagas de disparos, cerraba los parpados para
descansar la mirada. Impresionado por la belleza
que desprendjia la reina en actitud meditabunda
apreto el obturador. Ese retrato, que titul6
Lightness of Being, es el lote estrella de la subasta
Made in Britain. El que se ofrece, de un magnético
color magenta y que ilustra nuestra portada,
tiene una estimacion de 48.000 a 60.000 euros.
Una imagen como ésta hubiera sido
inconcebible veinte afios atrds, pero el retrato
institucional llevaba un tiempo de capa caida
y con la actual cultura paparazzi se percibia
como completamente artificial. Los ojos cerrados
se reservaban para los grandes cantantes y
musicos, seres que estaban en sintonia con otro
mundo; los reyes, las reinas y los hombres de
Estado, en cambio, debian mantener los suyos
bien abiertos y fijados en el aqui y el ahora. En
los dltimos tiempos, la reina de Inglaterra ha
inspirado obras artisticas de tono subversivo.
En su serie ;Y si...? Tibor Kalman la imaginé
como una mujer negra, mientras que!Alison
Jackson la reinterpreté6 como un ama de casa
corriente (haciendo que la modelo, una doble de
la soberana, posara, por ejemplo, sentada en un
retrete), imagenes que harian revolverse en su
tumba a Yousuf Karsh, también presente en el
catdlogo y que, entre 1943 y 1987, fotografié a la
soberana en distinguidos retratos de corte clasico.

Sotheby’s

Algunos de los artistas britanicos contemporaneos con mayor tirén

entre los coleccionistas concurren en esta venta. De la veterana

Bridget Riley se ofrece()*+,%#-(.(0#12"2,3(,4(56'6"+(hd/de sus coloridas
pinturas opticas, tasada entre 70.000 y 90.000 euros; de David Hockney,

el grabado@!"#(139(4&,:#-'(7.000 a 9.000 euros) mientras que Mike Figgis
firma un sensual retrato de la modelo Kate Moss en lenceria negra (24.000
a 36.000 euros).
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En julio de 2019, el graffitero Banksy fue elegido el artista favorito de los
britanicos, imponiéndose en la votacién popular a figuras como Leonardo,
Picasso o Monet. Aunque su identidad siga siendo un misterio, sus provocadoras
imagenes se encuentran entre las obras mas icénicas y controvertidas del Arte
Urbano. Emulando a Warhol, el graffitero también tiene su particular pantedn de
mitos en el que ocupa un lugar preferente la modelo Kate Moss “la musa de una
generacion, una mujer que define una época, un sentimiento y se ha convertido
en parte de la historia”, segun la rendida descripcién del modisto Marc Jacobs.
Banksy le rindié tributo en un retrato con aroma hollywoodiense valorado entre
48.000 y 72.000 euros.

BONHAMS
H$%&'()+*,-.)) 0/ 1*61*&(*4/ 5$*

Procedente de la coleccion del compositor y poeta Giacinto Scelsi, sale por
primera vez a subasta, una obra cumbre del surrealismo daliniano: Couple aux
tétes pleines de nuages (1937). Ejecutada durante la Guerra Civil espafiola'y

en pleno apogeo de su periodo surrealista (1929-1939), adopta la silueta de su
artifice y su eterna companiera, Gala. A pesar de ser un diptico, ambos lienzos
recrean un paisaje desértico que parece fusionarse en una sola pintura. Tal fue
la adoracién de Dali por su pareja y musa que firmé muchas de sus obras més
significativas, entre ellas ésta, como “Gala Salvador Dali”. Su precio de salida es
de 8,4 a 12 millones de euros.

ARTCURIAL
7/'8)*+*,-./)0/1*69*&(*4/'5$

En 1598 Bernardo Strozzi tomé los votos de la orden de los capuchinos
ingresando en el monasterio de San Barnaba de Génova. En 1610 fallecié su
padre, por lo que obtuvo una dispensa para abandonar el claustro y mantener a
su familia mediante su oficio de pintor. Hacia 1630, al morir su madre y contraer
matrimonio su hermana, fue reclamado por la hermandad para reingresar en el
convento. Huyendo de esta obligacién se trasladé a Venecia donde entrd en
contacto con la obra de Veronés, un encuentro que se reflejé en su paleta, que
se volvié méas luminosa. Strozzi firma uno de los lotes principales de esta venta:
David agarrando la cabeza a Goliat, tasado entre 400.000 y 600.000 euros, que
fue propiedad del barén Francois Empain.
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Fundada en 1994 por cuatro galeristas neoyorkinos - Colin de Land, Pat Hearn,
Matthew Marks y Paul Morris- en el hotel Gramercy Park, esta feria ha crecido
hasta convertirse en el gran evento en la Gran Manzana dedicado al arte de
los siglos XX y XXI. Su éxito tiene tres claves: una oferta de altura, innovadores
encargos a artistas y dindmicos programas publicos. Alrededor de 60.000
personas visitaran este certamen que cuenta con secciones como Focus, que
ofrece presentaciones tematicas; Platform, que acoge audaces instalaciones

a gran escala, o Presents, reservada a galerias con menos de diez afios de
trayectoria. La Unica presencia espafiola seré la barcelonesa Poligrafa Obra
Grafica. [Lezley Saar, Yassa. Walter Maciel Gallery]

GALERIE TELESIO
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“En 1991 Alfonso E. Pérez Sanchez organizé una exposicion de dibujos
espafoles en el Louvre que nos hizo descubrir el alcance de nuestra ignorancia
en este campo”, dice el galerista Christophe Defrance que, coincidiendo

con el Salon du Dessin, presenta una muestra que celebra el esplendor del
dibujo espanol en los siglos XVI 'y XVII. “Nos hemos centrado en obras inéditas
que constituyen, por tanto, descubrimientos, primando en ellas su calidad

y condicién. Nos seducen especialmente los dibujos del siglo XVI asi como

los artistas con una personalidad fuerte o diferente como Angelo Medoro,
Alonso Cano y Jusepe de Ribera. Exponemos también un significativo trabajo
de Antonio Campelo, un artista luso que importé a Portugal la bella maniera
revolucionando el arte de su pais en el Gltimo tercio del siglo XVI.” [Imagen:
Dibujo de Luis de Vargas]

PHILLIPS
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Entre los 200 autores presentes en la venta New Now figuran algunos de los
artistas emergentes mas deseados, como Ebony G. Patterson, Jonathan Lyndon
Chase o Noah Davis, asi como ‘vacas sagradas’ del arte del siglo XX como
Peter Halley, Ed Clark o Alex Katz. Uno de los nombres que mas suena en la
escena joven es el de Jonathan Gardner (1982) cuya pintura Daisy [en imagen],
preciada entre 19.000 y 29.000 euros, es la portada del catélogo. El artista de
Chicago esté causando un gran revuelo con una obra que bebe de maestros
como Matisse, Brancusi, Magritte y Picasso. Sus composiciones en forma de
collage recrean escenas idealizadas y tranquilas de la vida cotidiana con figuras
que se relajan, se bafan, leen o tocan un instrumento.




SWANN GALLERIES
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El periodo que abarca desde 1961, cuando Picasso, recién casado con
Jacqueline Roque se establecié de forma definitiva en Notre-Dame-de-Vie en
Mougins, hasta el verano de 1962, se caracteriza por la intensa dedicacién del
artista malaguefio a la gréfica. El bodegdn que se ofrece en esta subasta, Nature
morte a la pastaque, estimado entre 37.000 y 56.000 euros, data de ese dltimo
ano, y esté realizado con la técnica del linograbado. La obra gréfica de Picasso
es heredera del concepto de estampa acufiado en Francia a finales del siglo XIX.
Con ella se difundié el concepto de edicién limitada, que revalorizaba al arte
gréfico frente a las artes industriales que multiplicaban casi hasta el infinito las
tiradas.

SOTHEBY'S
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“Nada es menos real que el realismo” aseguraba Georgia O'Keeffe considerada
la ‘reina madre’ del arte moderno americano. Sus pinturas de flores, paisajes
desérticos y huesos blanqueados por el sol se han convertido en imagenes
iconicas del Oeste americano. En 2014, su 6leo Jimson Weed (1936) se vendid
en subasta por 41 millones de euros coronandola como la artista femenina

maés valorada. Esta subasta incluye pinturas, dibujos, fotografias y documentos
personales (manuscritos, cartas, agendas...) de la artista y su pareja, el fotégrafo
Alfred Stieglitz, autor de este elegante retrato valorado entre 28.000 y 47.000
euros.

KOLLER
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Objetos de artes decorativas que durante décadas, e incluso siglos,
enriquecieron diferentes colecciones particulares alemanas y suizas, buscan
nuevos duefos en esta subasta. En su casa de Zurich Paul y Ursula Miller-Frei
atesoraron desde un grupo de figuritas de porcelana modeladas por el famoso
escultor aleman Johann Joachim Kandler, hasta el reloj astronémico Copérnico
de 1820, valorado entre 115.000 y 190.000 euros, ejemplo de la pericia técnica
del relojero suizo Jean-Francois Ducommun [en imagen]. Los Miller-Frei
coleccionaron también plata inglesa antigua y muebles del siglo XVIII, entre los
que sobresale una cémoda del ébéniste Léonard Boudin.
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Peinture 128,5 x 128,5 cm, 16 décembre 1959 de Pierre Soulages (1919) es

una obra fundamental del periodo mas alabado del artista francés que, ya
centenario, aln sigue en activo. También es una de las pocas ejecutadas en una
llamativa paleta de rojo y negro. Contemporaneo de Franz Kline, Mark Rothko,
y amigo intimo de Zao Wou-Ki, Soulages es uno de los grandes pintores vivos
del mundo. Ha sido honrado con innumerables exposiciones en museos,
destacando la retrospectiva que se clausura a finales de este mes en el Louvre.
El cuadro que se licita, preciado entre 6,5y 8,5 millones de euros, tiene una
composicion ‘hermana’ en la coleccién del Art Institute de Chicago.

COLLECTIBLE
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Hace tres afios Clélie Debehault y Liv Vaisberg pensaron que el disefio del siglo
XX| merecia su propia feria y decidieron lanzar Collectible. Con un enfoque
experimental, este certamen, que se celebra en el Espace Vanderborght,

junto a la Grand Place de Bruselas, es un escaparate del mejor disefio

actual. Participan galerias, disefiadores y estudios de disefio, consagrados y
emergentes. Para su Ultima convocatoria han seleccionado un centenar de
expositores internacionales que ofrecen obras Unicas y de edicion limitada
realizadas por profesionales que estén en la encrucijada entre el disefio, la
arquitectura y el arte. [Pieza de Dominick Leuci, Galeria Todd Merrill]

FRIDA: VIVA LA VIDA
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|

Coincidiendo con el Dia Internacional de la Mujer se proyecta en los cines la
pelicula documental Frida: Viva la vida, dirigida por Giovanni Troilo y narrada
por la actriz Asia Argento. El filme destaca las dos almas de Frida Kahlo (1907-
1954): por un lado, el icono del feminismo, y por otro la artista libre pese a las
limitaciones de un cuerpo torturado. La artista sufrié un terrible accidente de
tréfico a los dieciocho afios que la dejé discapacitada y la obligd a convivir con
el dolor hasta su muerte. Sin embargo, gracias a su pintura pero también a su
estilo inconfundible, se ha convertido en una fuente de inspiracién para artistas,
musicos y disefiadores. [Las dos Fridas. Museo de Arte Moderno, Ciudad de
México]
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EXPOSICIONES

ACCION
Y PENSAMIENTO

A través de su arte Olafur Eliasson impulsa una transformacion del
espectador.
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A través de la experiencia estética y sensorial, Eliasson promueve
una transformacion del espectador, su toma de conciencia y

su mayor implicacion en la sociedad. Entre sus inquietudes

se encuentran temas como la sostenibilidad, las migraciones,

la arquitectura, el diseno, la pedagogia y la cocina -el artista
escandinavo se reconoce vegetariano desde hace dieciséis anos.




Cape Cod Morning, 1950 Smithsonian American Art Museum © Herederos de Josephine Hopper / 2019, ProLitteris, Zurich




PAISAJES
DEL ALMA

I"HS0& () H VS + $-#.) +/$0+$1#2%$)/+. 13/#8H/$3%.$, + $A564#4-+$-/(3H1#7
8. HA+$HA-I(LHT $2($, +$.+) OB AR () *&+

%8 ()*+,)%- .%/%- 0&%- )*- 1%'- )*-8%33*+-'%6&-.%/3%'(.(%&*-2*%/Z4+(=

2+.8)%- 3(8A4%+*- %) +&%'5- . [*&4*-&]A(),'G-RO'*1*/*&A%'-3+(&.(3, =

B)7,4)- 8%33*+ 9:<=>21@-  1%-'%&- ., .%/%- 1*2%+] - )*1- ++,(2%-

- 06&%.()%-3+(&.(3,1/&4**&-  HO/,&%_-1,-A],'-)*-4+*&-*'4+0.40+ &-1,'-
60+963,-3%+-1,-* *& )% 1,-A(),-0+B, = * *&'-HY%+(W%&4,1/*&4*-F- 10)*&-,1-*
&,-CO*-3+96)0D%-*&4+*-:><E-F-:>?EG-8,'4|:0*+W%-)*1- HY6/B+*-3%+- %&CO('4, +2+ &
HOYb+ - %= H - 3454 )%- [*8%'- 4*&.(1& - Y- *JA*&'(%&*- )*- *'3, (%G- &- A,'4%-

'0"-3, (', D*-CO*5-'%+3+*&)*&A**&A*5-&%-  .(*1%5- '] .%/%- /B(*&4*- 10/(&%'%'-=1 -
H,& [*+*.()%- &(&20&- *J3%'(.(1&- /% = B+(11,&4*-10W-)*1-/*)(%)] -F-*1-L012%+-)*1-
8&%2+KL(.,G- M,- N%&),4(%&- O*F*1++- CO(341+)* *+=-'(/B%L(W,&1,-(&/*&'(),)-F-1,-
'0B', &, +- ¥4, - 1,20&,- +0&(*€&)%- 2H#- )*-  .%&'4,&4*-4+ &' L%+, .(1&-)*-1,-&,40+,1*=
*11%'-*D*.04,)%'-*&4+*-:>E>-F-:>24G W,G-M%'-3, (', D*-)*- 8%33%+- 3 +* *&- 4+
P,.0%-*&1,-1%.,1(),)-&*%F%+Q(&-)*- 4,+-)*-,12%-(&A((B1*5-CO*-*4K-%.0++(*&)%-
PF,.Q5- 4+, L%+/,+"* .%/%- (10'4+,)%+5- LO*+ -)*-1 -(/,2*&5-.%/%-"*- 3+*.(,-*&*1-
8%33%+-*40)(I- 3(&40+,-*&- 1,- R.HY6%1- %L0,)+%- I"#$%!3/%43)'*'5 -9:>HE @-a*&-(%
S+4-)*-PO*A,-TV+QG-U0&4%- - 1,- 1(4*+ 4@#&b-*&*1-CO*-0&,-/0D*+-,'%/,),-,-0&-
1%, &,5-L+,&.* -F-+0',5-*1-DYA*&- +4(4,- [(+,)%+5- %8&-*1-+%'4+%-B,C,)%-3%+-*1-'%15-
*8 &I+ A+ +*&A* #&-3(8AYo+'-. %0/ %- /(+,-L(D,/*&4*-,12%-CO*-*1-*3* 4,)%+-&%-
VFIKWCO*WS5- X%F,5- $%0+B*4- F- Y, &Y A*+-3%+C0**4K-'(40,)%-/K'-,11K-
S0&CO*- 4+,B,DI-)0+,&4*- [0.H%- 4(*/3%-  )*1-*3,.(%-3(.41+(.%G-
96/%- (10'4+,)%+5- 0- L/,- "*- '0'4*&4,5- $%/%- '0.%)*- *&- 4%),'- '0'- 3(&40+,'5-
LO&),/*&4, 1/*&A4*5- *&- ‘0"~ |1*%'5- CO*-  1%'-3,(',D*-)*- 8%33*+- *4K&- (/BO()%'-
A%4(20,&- '0- 3+%6L0&)%- (8&4*+Z'- 3%+- *1*-0&-H,1%-)*-/*1,&.%1] -F-'%1%),)5-F- -
%1%+-F-'0-A(+40%'(1%-*&-1,-+*3+**&4, [*&0)%-4+ & /(4*&-08,- &' (18&)*(& =
(18&)*-1,-10W-F-1,-%/B+,G-M,-()* -)**4,-  CO(*40)-F—+* *1%G-R*-H,-)(.H%-CO*-'0-%B+,-
*)306'(.(1&-'0+2(1-4+,1,-(8.%+3%+,.(1&,-  LO*-*1-*CO(A, 1*&4*-3(.41+(.%-)*-1,-(/3%+
19%'-L%&)%'- )*-* 4%~ [0'*%-"0(W%- ) *L'H$%  4,&4*- 1(4*+,40+,- [*+(,&-)*-1,- Z3%.,5-
&"%()"*+$ 5-0&-3,(,D*-3(&4,)%-*&-:><;G- J*)*-U%H&-[%'"-d,"%" -e(11(,/-N,01Q =
[0+,&4%-A,+(,-)Z.,),'5-*4*.0,)+%-3* = &*+G-61-B+%.H*-)*-1,-*]3%'(.(1& 1%- 3%&*-
A&+ (I--1,-. Z1*B+*-.%1*..(18-\%. Q*L*11%+5-0&-.%-+4%/*4+ D*-*&-T[-)*1-.(&*'4,-e(/-
F-),4,- )% 0&,- Z3%.,-*&-1,- CO*- 8%33*+-  e*&)*+-4(401,)%- 63.% 3% +)$.% 03.".% 7-$%.8%
+ (B(1-0&, - +*.(&4*- 4*&.(18&-)*-+]4(.%'5-  .39)$%:/;")/%<3HHS)5-
D& HA,)%++-F-3"B1(.%G-68& >+

3,+4*-)*-1,-*%20&),-*I3%'(.(1&-%+2,&(W, = Hasta el 17 de mayo
),- 3%+-*1-Y%Y S5:*'+-)".%/$% /*$0*'-$1$% Fondation Beyeler. Riehen
"2$)*0"3.%1*135-M%'-3,(',D*'-,/*+(.,&%'- www.fondationbeyeler.ch

1%



LA MIRADA COMPARTIDA

“La belleza reside tinicamente alli donde hay verdad” Auguste Rodin
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UNA AMISTAD SUBLIME

“A partir de Picasso los muros se derrumban” dijo Eluard sobre su mejor amigo.

Pablo Picasso, Paul Eluard, 1936. Musée d'art et d'histoire Paul Eluard — Saint-Denis

© Successidn Pablo Picasso, VEGAR Madrid 2019
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ablo Picasso, que mantuvo

una inquebrantable amis-

tad con Guillaume Apo-

llinaire (1880-1918) y Paul

Eluard (1895-1952), nunca
llegd a superar la prematura muerte
de esos dos grandes poetas. En 1935,
Eluard pasa a formar parte del circu-
lo maés intimo de Picasso, en el mismo
momento en que una serie de discre-
pancias respecto de su opinién sobre
el estalinismo empiezan a alejarle de
André Breton. Durante un largo perio-
do, exaltado y tormentoso, en el que se
encadenan la Guerra Civil espafola, la
Ocupacion, la Liberacion y la afiliacion
al Partido Comunista, Eluard y Picasso
forman una especie de bloque, un ver-
dadero dudo; parecen querer compartir
puntos de vista y comportamientos. El
poeta y el artista coinciden en el terre-
no del arte y la creacién, en el &mbito
afectivo y erdtico, en su orientacién po-
litica. En enero de 1936, en Barcelona,
durante la exposicién organizada por
ADLAN en homenaje a Picasso (cuya
obra no se habia expuesto en Espafia

A Pablo Picasso

Buen dia he vuelto a ver a quien no olvido
nunca

A quien no olvidaré jamds

Y mujeres fugaces cuyos ojos

Me formaban un camino de honor

Se envolvieron en sus sonrisas

(-..) Buen dia que empezé melancdlico
Negro bajo los drboles verdes

Pero que de pronto empapado de aurora
Me entré en el corazon por sorpresa.

Paul Eluard, Poemas, 1917-1952
Traduccién de Marfa Teresa Ledn y
Rafael Alberti



Pablo Picasso, Retrato de Nusch Eluard,
Paris, otofio de 1937. Musée national
Picasso-Paris. MP 1990-19. RMN-
Grand Palais (Musée national Picasso-
Paris) / Adrien Didierjean. © Sucesién
Pablo Picasso, VEGAR Madrid 2019

desde 1900), Eluard desempena el pa-
pel de embajador itinerante del pintor;
tras pronunciar una conferencia en esa
ciudad que se emitird en la radio, via-
jard a Madrid para seguir difundien-
do su mensaje. Resulta significativa la
visita que, en el verano de 1937, rea-
lizan Pablo Picasso, Dora Maar, Paul
y Nusch Eluard al Palacio Ideal del
cartero Cheval en Hauterives (que ins-
pirard las fotografias de Dora Maar y
unos picaros dibujos del pintor). Picas-
so, admirador del aduanero Rousseau,
se muestra fascinado ante la fabulosa
guarida del cartero Cheval. Los inter-
cambios entre Picasso y Eluard, y de
resultas entre Picasso, Nusch, Dora
y Paul, son vivos e intensos. La lista
de poemas sobre Picasso escritos por
Eluard es larga, como también son nu-
merosos los libros de Eluard ilustrados
por el pintor malaguefo o los retratos
de Paul o de Nusch realizados por este.
Y esa es la razén primera de esta ex-
posicién, que celebra esa asociaciéon
Eluard-Picasso. En Physique de la poésie
(Minotaure, invierno de 1935), Eluard
sefiala el juego de espejos o el vinculo
de unién entre el pintor y el poeta: «A
partir de Picasso, los muros se vienen
abajo. El pintor ya no renuncia a su
realidad ni a la realidad del mundo. Se
sitia ante el poema como el poeta ante
el cuadro. Suefia, imagina, crea». En
1942, Le Livre ouvert II de Paul Eluard
empieza con esta dedicatoria: «Gracias
a tu audacia / prolongas nuestra vida,
[...]. Te dedico a ti, / Pablo

Eluard y Picasso conocieron y expe-
rimentaron la intensa interrelacién entre
la pintura y la poesia, entre el amor y la
sexualidad, entre la creacién y el mundo,
entre la historia y la sociedad. Y lograron
preservar «la dura necesidad de durar»
de su sublime amistad.

Hasta el |5 de marzo
Museu Picasso. Barcelona

www.museupicasso.bcn.cat

Eluard conoce a Nusch en Paris en 1930, tras separarse de Gala, y se casan en 1934.
Coémplice y musa del poeta, Nusch le inspira diversas antologias de poemas. También posa
para fotégrafos surrealistas como Man Ray, Lee Miller y Dora Maar. Nusch se convierte
en un tema de investigacidn estética y en protagonista de muchos retratos de Picasso,
sobre todo entre 1936 y 1941. En aquellos afios, la amistad, la admiracién y la emulacién
reciprocas entre Picasso y Eluard les llevan a compartir las vacaciones durante tres
veranos consecutivos en el hotel Vaste Horizon de Mougins junto con otros amigos. Allf,
Picasso realiza varios retratos de Nusch, de Maar y de la hija de Eluard, Cécile, asi como
un retrato criptico de Paul Eluard disfrazado de arlesiana.
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a exposicion De Rubens a

Van Dyck. Pintura flamenca

en la Coleccion Gerstenmaier,

comisariada por Marisa

Oropesa, retine medio cen-
tenar de obras de los siglos XV al XVIII
entre las que hay pinturas de tema re-
ligioso, mitolégico, naturalezas muer-
tas, paisajes y un pufiado de sobresa-
lientes retratos. Uno de los hitos es La
Virgen de Cumberland, de Rubens, uno
de los escasos trabajos del artista que
permanecen en colecciones privadas
espafiolas. Para plasmar el modelo del
Nifio pos6 el hijo del pintor, Alberto,
como demuestran los dibujos conser-
vados en la Albertina de Viena y el
Szépmiiveszeti Muzeum de Budapest
donde aparece retratado. Este cuadro,
del que existen diferentes versiones y
copias, exhibe una natural belleza esté-
tica y técnica aparte de aportar un valor
histérico sobresaliente a la coleccion.
Todos sabemos de la influencia arrolla-
dora de Rubens en el siglo XVII basi-
camente debido a sus viajes por toda
Europa y a las exportaciones de pintu-
ras de su taller para lo que se sirvi6 de
sus dotes poliglotas pues hablaba con
fluidez flamenco, italiano, francés, ale-
man, espafiol y latin. Flores y angeles
son los protagonistas de una hermosa
y atrevida composicién titulada Guir-
nalda y Virgen con Nifio de Adries Da-
niels y Frans Francken II. En Paraiso
terrenal, Adryan de Gryef despliega
su virtuosismo plasmando parejas de
vistosos animales. Y Jarron de jardin con
flores, de Gaspar Pieter Verbruggen II,
es un bodegén de singular barroquis-
mo donde el florilegio posee una exu-
berancia formal y cromatica. Entre las
altimas adquisiciones del mecenas ale-
man (que recientemente doné 11 obras
al Museo del Prado) despuntan dos
piezas: Triptico de la Adoracion de los Re-
yes Magos del Circulo del Maestro de
la Adoracién Von Groote que aparecia
I"#$%&!"()%&*+(",-Ba Virgen de Cumberland atribuido a Jan de Beer en catalogos an-
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teriores de la coleccién y Jesiis despojado
de sus vestiduras de Frans Francken II,
artista al que recurrian con frecuencia
sus colegas de Amberes para que les
ayudase a pintar paisajes e interiores.
Otra atribucién que ha cambiado el dl-
timo lustro debido al analisis llevado
a cabo por el profesor Matias Diaz Pa-
drén, es La Adoracién de los Magos de
Artus Wolffort, que Sotheby’s licité en

Londres como anénimo de la escuela
de Rubens. Un Calvario que habia sido
catalogado como anénimo seguidor de
Rubens, ha sido identificado por el que
fuera conservador-jefe de Pintura Fla-
menca del Museo del Prado, como sali-
do de la mano de Victor Wolfvoet, uno
de los adltimos discipulos de Rubens,
cuyas obras estan siendo localizadas
en las ultimas décadas en colecciones
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mas préoximos a la escuela veneciana.
Anton Van Dyck fue uno de los alum-
nos mas préximos personal y estética-
mente a Rubens, ademés de retratista
sobresaliente. Por eso, su serie de gra-
bados, Iconografia de hombres ilustres, en
la que plasmé a intelectuales, artistas
y politicos contemporaneos, constituye
un brillante capitulo en la coleccién de
maestros flamencos de Hans Rudolph
Gerstenmaier.
Hasta el 19 de mayo

Museo Art Nouveau y Art Dec— B Casa Lis

Salamanca



Claire Tabouret, Autorretrato como vampifa,9 © Marten Elder
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Hasta el 7 de junio
CaixaForum. Madrid

caixaforum.es

Entre las 362 piezas expuestas se halla,
por ejemplo, la mdscara utilizada en el
rodaje del Nosferatule Werner Herzog;
el guidn de Bram Stoker para la primera
adaptacién de Driculal teatro, asf
como algunas de las estampas de los
CaprichogLos desastres de la guerra
de Goya, y creaciones de Andy Warhol,
Niki de Saint Phalle o Mike Kelley.
También se incluyen obras de

la Coleccidn "la Caixa” de Arte
Contemporaneo que reflexionan sobre
esta figura, a cargo de artistas como
Jean-Michel Basquiat o Cindy Sherman,
asi como otras piezas encargadas
especialmente para esta exposicion

a artistas como Wes Lang o Claire
Tabouret. Podrd disfrutarse también de
|5 montajes audiovisuales temdticos,
con fragmentos de 60 peliculas y series
televisivas.



ENTRE AMIGOS

Joan Brossa, Lluis Pessa y Fusako Yasuda mantuvieron una fértil colaboracién artistica.

ello como el encuentro fortuito

de tres artistas que acaba en una

fecunda amistad. Asi es el origen

de la exposiciéon de la Galeria
Eude de Barcelona: un dia, Lluis Pessa
y Fusako Yasuda estaban en una galeria,
lleg6 Joan Brossa (1919-1998) y Fusako les
enseno su libro de artista Aino diciéndo-
les que en el préximo queria trabajar con
ellos. Asi surgié una colaboracién que
duré desde 1987 hasta 1995. Pessa era un
buen grabador y Brossa, poeta; sin embar-
go, el objetivo no era ilustrar los poemas,
sino crear libros, independientemente y
con total libertad. Los primeros se expu-
sieron en Eude, donde ahora algunos se
vuelven a reencontrar con motivo de Afio
Brossa (2019-2020). Capgirada (1995), que
da titulo a la exposicion, incluye el poe-
ma de Brossa, tres litografias de Yasuda
y tres de Pessa. El concepto de “capgirar”
es muy brossiano porque define el espi-
ritu de la obra del poeta y dramaturgo
catalan: nada es lo que parece, hay que
dar la vuelta a las cosas, mirarlas desde
todos los puntos de vista para ir apren-
diendo a ver. Brossa lo propuso con una
estética muy personal, con un fino conte-
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nido de ironia, de absurdo y de humor,
que ha influenciado a numerosos artistas
de generaciones posteriores. Algunos de
los libros de artista van acompanados de
una “suite” individual de sus aguafuertes
y litografias.

Se exponen también poemas-objeto
de Brossa, como la seductora Copa amb
llavis (1975) y Poema sobre bombeta (1967-
1982), junto con libros de artista de Pes-
sa, Yasuda y Dorota Zbikowska, con la
colaboracién literaria y visual de Brossa,
la poesia literaria de Pere Gimferrer de-
dicada al cineasta japonés Kenji Mizogu-
chi, asi como comentarios musicales de
J. M. Mestres Quadreny, amigo de Brossa
desde la etapa de Dau al Set, con quien

Joan Brossa,
Poema visual 6

Lluis Pessa, Capgirada

habfa disefiado espectaculos musicales,
también con Tapies, que llamaron accio-
nes teatrales, tratando de integrar todas
las artes, musica, pintura, literatura, tea-
tro, efectos visuales... influenciados por
la “obra de arte total” de Wagner.

Se exhiben también fotografias de Pi-
lar Aymerich, una de Mestres Quadreny
y otra del propio Brossa en su estudio de
la calle Balmes de Barcelona, rodeado de
libros, periédicos, documentos y papeles,
donde cre6 un ambiente de trabajo que
era su propio poema visual existencial.

Hasta el 31 de marzo
Galeria Eude. Barcelona

www.galeriaeude.com
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Detalle del Poliptico de Gante. Foto: Lukas-Art in Flanders



MISTICA
Y REVOLUCION
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penas tenemos datos de la

vida de Jan van Eyck. Se sabe

que naci6 en la localidad de

Maasseik en torno a 1390,
tuvo un hermano mayor, Hubert, y dos
menores, Lambert y Margareta, y todos
ellos fueron pintores. No hay pistas so-
bre su formacién ni sobre su carécter.
Tampoco se conoce su rostro, aunque se
cree que Retrato de un hombre (1433, Natio-
nal Gallery, Londres) es un autorretrato.
Tras una estancia en Lille, se instalé en
Brujas en 1432 y ese mismo afio contrajo
matrimonio con Margareta van Eyck. El
retrato que pinta de ella (1439, Museo de
Groeninge, Brujas) es el primero conoci-
do de la esposa de un pintor. Que Jan van
Eyck era una celebridad lo demuestra
que firmara sus cuadros, algo inusual en
aquella época. En el Retrato del matrimo-
nio Arnolfini (1434, National Gallery, Lon-
dres) escribe en la pared de la estancia
“Jan van Eyck fuit hic” (Jan van Eyck estu-
vo aqui). Y en los marcos de varias de sus
obras también inscribe su lema personal
“Als ich can” (“Lo mejor que puedo”)
evidenciando su alta autoestima como
pintor. Segtn consta en los paneles exte-
riores de La Adoracion del Cordero Mistico,
el noble Joos Vijd hizo el encargo a Hu-
bert van Eyck. A su muerte, Jan asumio
la tarea con la ayuda de asistentes. El 6
de mayo de 1432 este sensacional polip-
tico fue presentado en la capilla del ma-
trimonio Vijd-Borluut en la Sint-Janskerk
(actual catedral de San Bavon). Esta obra,
en la que su artifice materializé una au-

téntica revolucién 6ptica, tuvo un enorme
impacto en la pintura occidental. En el mundo apenas se ha preservado una veintena de obras de Jan van Eyck y de forma

extraordinaria, al menos la mitad de ellas ha viajado a la ciudad de Gante con motivo de
la exposicion Van Eyck. Una revolucién dptica que acoge el Museo de Bellas Artes (MSK),
visitable hasta el préximo 30 de abril. Esta muestra constituye el acontecimiento central
del afo temético dedicado al genio flamenco cuyo legado es homenajeado desde las
artes visuales, el teatro, la danza, la musica, la moda y la gastronomia. Quienes visiten

esta histérica muestra podran deleitarse con la visién de los 8 paneles exteriores de La
Adoracién del Cordero Mistico restaurados para la ocasién. Para ilustrar la excepcional
aportacién que el pintor hizo a la historia del arte sus obras se exhiben junto a las de un
centenar de sus coetdneos mads talentosos llegados de Francia, Alemania, Italia y Espafia.

Detalle del Cordero Mistico. Foto: Lukas-Art in Flanders

Jan van Eyck muri6 el 9 de julio de 1441.
En la primavera de 1442, su hermano
Lambert dio sepultura a sus restos mor-
tales en la desaparecida iglesia de Sint-
Donaas en Brujas. Poco después, su hija
Livina ingres6 en un convento y Marga-
reta, su viuda, vendio la casa familiar en
Brujas y cerré para siempre el taller.

vaneyck2020.be
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Jan van Eyck, EI matrimonio Arnolfiri34. The National Gallery



a reciente restauraciéon de La Ado-

racion del Cordero Mistico de los her-

manos Hubert y Jan van Eyck en la

catedral de San Bavén de Gante es

motivo de atencion por parte de esta
revista, igual que otras, sensible a este aconteci-
miento. Los resultados de esta intervencion han
sido positivos en cuanto a la consolidacién, lim-
pieza y reintegracion del imponente conjunto.
Los calificativos son sobradamente conocidos
para repetirlos. Pero no vemos suficientemente
expuesta la intervencién de hace unos treinta
afos bajo la direccion del profesor Paul Core-
mans e Ignace Vandevivere, con quienes tuve la
fortuna de tratar con ocasién al proyecto del Ins-
tituto de Restauracion: empresa que debemos
al director general de entonces, don Gratiniano
Nieto. Del Poliptico de Gante se traté entonces
minuciosamente en monografia y articulos del
Boletin del Instituto Central de Restauracién de
Bruselas, tanto en la técnica, como en el estilo y
la historia. Fue una aportacion modélica para
el analisis de las restauraciones con la inter-
vencién académica mas exigente, por lo que es
oportuno recordar lo publicado en tiempo no
muy lejano. Lamento no haber aprovechado
mas la experiencia del genial quimico que nos
abri6é nuevos espacios para el conocimiento de
la pintura, aprovechando aquella restauracién
que permitia ver las tripas del Poliptico como
dificilmente podriamos encontrar en otra oca-
sion.

Asi que anadir algo nuevo de Jan van Eyck
es pretencioso y lejos de nuestra intencion.
Nos conformamos con recordar algo en estas
péginas que se brindan al recuerdo de este pro-
digioso pintor de Flandes. Podriamos revivir
sus huellas en Espafa, algo no suficientemente
valorado. Me limito a una sola por imposicién
del tiempo. Recordamos que Jan van Eyck pasé
por Espafia camino a Portugal y alguna huella de lo que vio esta
en este imponente poliptico del Cordero Mistico. Esto, y algunas
modestas influencias en pintores esparioles. Notas a sus obras y
algin mecenas en Espafa esta filtrado en pintores de la segunda
mitad del siglo XV y referencias literarias con merecidos elogios.
Pero no intentamos ir mas alld. Asi nos limitamos a traer aqui
una sola pintura que es gala de la National Gallery de Londres:
el Retrato del matrimonio Arnolfini. Testimonio glorioso del genio
de Flandes en el ocaso de la Edad Media. El matrimonio Arnol-
fini esta en un bello sal6n con un espejo en el fondo. Esto llama
la atencién y es dificil de olvidar. Adelantamos lo que es sabido,
aunque frecuentemente olvidado: La pintura estuvo en Espafia
hasta el siglo XIX, perdiéndose en la ocupacién napoleénica, en
un confuso entramado de cosas que pretendemos esclarecer has-
ta cierto punto. Unos dicen que fue extraida mediante un juego
de manos, robo, y otros hablan de misteriosa desaparicién. El
hecho es que va a manos extranjeras en el siglo XIX. No falta
quien ha pensado que formo parte del lote que sac6 José Bona-
parte y recuper6 Wellington, pero nada consta en el listado bien
conocido de este lote que generosamente doné Fernando VII al
general inglés. Nos consuela como prueba del exquisito gusto y
cultura de quienes lo poseyeron.

La invasioén francesa trastocé mucho de nuestro patrimonio.
El hecho es que el Retrato del matrimonio Arnolfini esta en la Na-

Diego Veldzquez,

Las meninasé56. Museo del Prado
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tional Gallery en 1842. Hoy se culpa al general francés Augusto
Belliard, gobernador militar de Madrid de 1808 a 1810 y des-
pués embajador en Bélgica. Otro nombre aparece poco después:
el coronel James Hay, que cuenta haber adquirido la tabla en
una residencia de Bruselas donde estuvo recuperandose de he-
ridas de guerra. Es él quien la ofrece a la galeria de Londres,
ya sin el marco con los versos de Ovidio del que hablan los in-
ventarios de las colecciones espariolas desde el siglo XVI. Si la
historia externa es confusa en estos afios, no lo es en su origen.
Todo enlazado con el mecenazgo del imperio espafiol. No sélo
fue brillante Espafia con las armas, también con las artes y la
literatura. Fij6 una galaxia de esplendor incalculable. El origen y
la historia estan en consonancia. Nos consta que fue propiedad
de don Diego de Guevara, caballero de la Orden de Calatrava y
mayordomo mayor y consejero de Felipe el Hermoso. Sus armas
estaban en las puertas que cerraban la tabla. Guevara la regalé
antes de 1516 a Margarita de Austria como consta en el inventa-
rio de Malinas “Un grant tableau qu’on appelle Hernoul le Sin,
auec sa ferme dedens, vne chambre qui fut donné 4 Madame
par Don Diégo, les armes duquel sont en la couuerte dudit ta-
bleaul. Fait du paintre Johannes”. Margarita de Austria es una
de las mujeres mas cultas e inteligentes de aquel momento. Hija
de Maximiliano de Austria y de Maria de Borgofia, hermana de
Felipe el Hermoso, casada con Juan de Aragén y Castilla, hijo
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de los Reyes Catolicos, quien murié pronto. Tras volverse a ca-
sar de nuevo quedé viuda. Fue brillante en el gobierno de los
Paises Bajos y entregada a la educacion de su sobrino el futuro
emperador Carlos V. Su coleccién pasa a su sobrina Maria de
Hungria, hija de Felipe el Hermoso y Juana I de Castilla llamada
“la Loca”. También mujer de fuerte personalidad que goberné
los Paises Bajos con acierto. Regresé a Espaiia en 1555 y su colec-
cién pasa a Felipe II quedando el Retrato Arnolfini en el Alcazar
de Madrid. En 1653 (n° 137) esta en el Guardajoyas, donde se
describe con detalle. Sigue alli en 1701 (n° 189) y 1747 (n° 871)
en las casas Arzobispales, rescatada del incendio del Alcazar.
En 1772 (n° 871) esta en el Oratorio particular de El Retiro. Con
Carlos II pasa al Palacio Real en 1808. Catalogada por Francisco
Quilliet como Hans Holbein, pintor de Enrique VIII, destacando
su calidad y curiosidad; en 1811 (n°® 871) sigue como Holbein, y
entre los cuadros que faltan en el Palacio y Reales Sitios en 1818:
“Otro, tabla de vara de alto y tres quartas de ancho. Hombre y
mujer agarrados de las manos. Juan de Encinas”.

El protagonista es Giovanni Arnolfini, un rico mercader resi-
dente en Brujas y su mujer Juana de Cenami, hija también de un
rico comerciante. El mira de frente al espectador y toma la mano
de ella, en actitud mas recatada. Un retrato de burgueses poco
frecuente en Espafia donde los dignos de retrato son los principes
y nobles. Lo que vemos aqui es propio del ambiente democratico
de Flandes. Impresiona la alta calidad de la ejecucién y los colores.
La luz y la delicadeza del detalle. La Idmpara de bronce en el eje
de la composiciéon no sélo se impone al sentido de la vista sino al
tacto. Nos invita a tocar. Es bronce de “verdad”. Un aglutinante y
unos polvos de color logran imponer a la vista tal fuerza magica
derealidad. La lampara es la llama del amor. La luz de la ventana
da calor y vida al interior. El espejo convexo del fondo aprisio-
na a la pareja y a los testigos de la boda de espaldas. El perrito
es simbolo de la fidelidad. Pienso excesiva la carga de simbolo
que ve Panofsky en los muebles y detalles del cuadro. La magia
esta en la calidad de todo lo que tocan sus pinceles. La firma y la

fecha no va maés alld del reconocimiento de su trabajo. Tampoco
veo un testimonio de boda visto por Panofsky. De todos los mue-
bles y utensilios es para nosotros de especial interés el espejo del
fondo. Vemos la fuente de inspiracién de la pintura mas famosa
del mundo: Las Meninas. No hay motivo de duda pues Velazquez
conoce muy bien la pintura de Van Eyck, pues fue responsable
de la decoracién de las salas del Alcazar y Sitios Reales. Es tipico
en Velazquez utilizar grabados y pinturas para llevarlos a la ex-
celencia. El espejo, como en Las Meninas, impone la profundidad
y la perspectiva. El de Van Eyck reproduce las diez escenas de la
Pasion con minuciosidad increible, como el resto de los muebles
y telas. Es un deleite indescriptible ver el logro de mismidad exis-
tencial. El movimiento es escaso y valora la distincién. A esto une
la luz del ventanal con paisaje a la izquierda del espectador. Los
espejos convexos se llaman “brujas”, pues tienen por consigna
espantar a la mala suerte. Pero aqui es el medio més eficaz para
imponer la sensacién de profundidad y reflejar la escena que es-
tamos viendo. Los zuecos en el suelo son simbolos de la atencién
al hogar en ella y en él la atencién a los negocios. Los dos estan en
sus papeles. El parece bendecir o jurar. Toma la mano de su mujer
que inclina la cabeza sumisa. La tnica y tabardo son signos de
riqueza. En fin, la escena en primer plano y reflejada en el fondo
es lo fundamental y lo que Veldzquez transmite en las Meninas.
Hemos perdido la tabla de Van Eyck pero nos consuela verla re-
flejada en Las Meninas de Velazquez. Es un recuerdo del Retrato de
los Arnolfini que es para la National Gallery lo que La Gioconda de
Leonardo al Louvre.

Nos importa ver la fuente de inspiracion de la pintura del
Norte en Veldzquez. En los dos la luz viene del lateral y la ima-
gen se refleja en el espejo. Vale la pena reproducirlos para ver la
fuente de inspiracion y lo que Velazquez anade. Van Eyck fija
los detalles reflejados con exquisita precision. Velazquez retrata
la atmosfera envolvente. Ve todo a través de una bruma. Van
Eyck pinta lo que es y Velazquez lo que ve. Todo un Impresio-
nismo que esta por venir.
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Tel: 00 800 2780 0000 (nimero gratuito)
Artprice.com cotiza en la bolsa Eurolist (SRD long
only) by Euronext Paris (PRC 7478-ARTF)
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ibi van der Velden naci6 en Nueva York y tuvo

una educacién némada entre los Paises Bajos y

la campina inglesa. Después de formarse como

escultora en la Academia de Florencia, la Academia
Gerrit Rietveld de Amsterdam y la Real Academia de La
Haya, decidi6 lanzar su propia linea de joyas en 2006. “He
coleccionado toda mi vida. Ya desde nifia reuni un montén de
colecciones diferentes hasta el dia que me desperté y pensé:
“Tengo que hacer algo con todos estos objetos que estoy
acumulando’. Se me ocurrié hacer unas piezas conceptuales
pero el resultado fue frustrante. En ese momento, ademas de
estudiar escultura en la Academia de Amsterdam, trabajaba
como asistente de un orfebre y me habia enamorado del
oficio... {Las piezas encajaron por si solas!”.
Para confeccionar sus alhajas, que son piezas tnicas, coordina
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piedras preciosas con elementos antiguos. “Me fascinan las
cosas que cuentan una historia, que han tenido una vida
anterior. Adoro las gemas y las perlas con imperfecciones,
creo que les imprime caracter.” Producidas en ediciones
pequenas y limitadas, sus joyas se funden y montan a mano
en Bangkok por un equipo con el que lleva trabajando més de
quince afos.

Materiales como el jade chino, la perla barroca, el coral
italiano e incluso el marfil del mamut prehistérico que se
encuentra en la tundra rusa, se combinan con el oro, los
diamantes y las piedras preciosas sostenibles, para crear
joyas que son, como ella misma define, ‘obras de arte que
pueden vestirse’.

www.bibivandervelden.com
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